EL “TABARE” (1)

~ El «Tabare», de don Juan Zorrilla ‘de San Martin, es el dnico
poema épico de asunto indigena americano escrito en el Ric de la
Flata, dentro del ciclo literario del Romanticismo, que ha logrado re-
sonante y duradera fama en el mundo de habla h:spana, sobreviviendo
victoricsamente al olvido en gue cayeron sus congéneres:

Muchas fueron las tentativas emprendidas en Ta regién del Plata,
durafite el siglo XIX, para dar vida literaria inmortal al tema autéc-
fono. El mowvimiento romaéntico traia ‘en si mismo, desde su propio
origen y raiz —y aun puede decirse que tal era su esencial razém de

. ser, en: el sentido histérico— la tendencia imperativa hacia el asunto
dé caricter e indole nacionales, apartédndose de 14 motivacién mitols-
_ gica grecorromana, tanto como del canon formal del gusto académico.

_/Ambzra habian sido.las ‘normas del neo-clasicismo~de los tres siglos

- precedentes, desenvueltos bajo el signo ecuméhico del Renacimiento;

el Romanticismo, que.es, en cierio modo, una restauracién del ideal

d baﬂexemo ¥ de la sub;etlw ad “ot’ca. imponia una recre(.clon mito-

esto cgve Ia «resfo?ucw:z roménticay —que ’%Iaa'ime de Stael
a_Germania: de fines cdel XVIII—, fué, en verdad, un movi-
g:zsn del genio mact onz—u de cada pueblo. con res-

‘zerna, mzczaéor de la renovaczen romantica en
r cn}uenﬁ‘o <k a Caahva». «Ina =

Juan - Zorrilla déi:
la' nueva edicién-de-
. que forma el volu-

uyo: talento acendrado en el estudlo

“:de-los afios y la mas amplia persp

~ha hecho, con bello estilo y con expe tudio magistral de’ «T'!bare»,
~quizds el més claro -y concreto. de..cu ‘han escrito en Ios Wltimos afios;:y

“acase el méds" comprensivo.. Estas: precmgaa pagmaa de cnhca retrospectivadeben
mcorporarse a la: Kistoria: literaria. del pal pues, ademas de st valor estético
intrinseco; ‘Henen ‘un alto interés: etegetmo. Elas' permiten penetrar el espirita
del poema’y ponerlo en valor dentro: de su época y dentro del pariorama universal
¥ permanente de la hteratm:a aniericana.
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«Llropeya» &F 1guere&e»~ ‘poco mis tardé, Magarifios: Cervantes i in-
“'téenta de modo mas am})lm. en «Celiar» y en <<Caramuru>>, fijar en'la
inmortalidad. del brcmce eplcu —aere peremns——- la; .errante - somhra
del genic americano.

Pero ninguno de-esos v de otros altos y genercsos empencs, —iefe
tamos. s6lo los prmcma}es———, alcanzé la meta literaria/a que aspiraban.:
Factores varios-eons pn‘abczn cantra el éxito de eu realizacién, torciendo:
el .camino de su finzlidad hacia exiravios frustréneos. El primero, y
més funesto de todos, fué el prurito de imitacién del modelo-literario
‘edropeo, del gue ne -rudzmoz; hhertarse, yla sugestion’ dominante del
libro de uhramar, Gue no pudieron trascender, izhibicién que les cerré .
la visién directa; intuitiva y veraz, del motivo que procuraban’ trasan:
tar, falceando los ceracieres de la. mah&ad naﬂmnal ¥ desvut 2ande
‘la:autenticidad de la expreeién. ' A

Tratamos ahora de la epm ;,em. obvm es T ceor’dar que 16 mismo;
o peéor, ocurrié en la liriea. Los «C am‘os del Perécfrino»; de Marmol;
que con «Los Consuclosy de Echoverria, asumen la méaxima represens
tacién. del aling yoméntica de o 10, son 'mAs que wn re-
ﬂeJo, m*"* palido; del Childe P” & las Peregrindciones peemé&:
ticas. & igLal del noble proscrinio wezz*ma. el urnguaveo }Ean Carlee
Gé‘mez na g en su lirica pros , por el mar de ceiaéce

¥:proceloso de las reminissenei:

Forzoso ‘es reconocer gue,
su interéz histd
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. «ha {Iau vay t: ene el mérito relativo, y hoy purame 'zte
documezztgl de haber sido el primer intento de poema americano em ~
que se irasuniara Ie= aracteres naturales y sociales de estas regienaw s
Gauchos e indios spn ;me:tcs en-escena; pinturds d\, la pampa, ée lee
Andes, dei Plaz >
descrlpcmnes de 3 ]
nativos, se resienten de igual f id llterana. No son sino auapta- :

_ ciones de los ‘modelos ‘ran:aﬂannsos 'y se limitam a vestir-con las ple-
mas del indio o el chiripa del gaucho a los héroes del poema y Iz
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novela roménticos europeos. Puede decirse que, fuera de algunas exte-
noudades pmtorescas' nombrés, usos, costumbres, nada hay de sus~
tancialmente americano en «La Cautivay, que, sin embargo, di6 la
pauta_del género y el estilo a todos los otros épicos platenses que le
siguieron. De mag estd decir que tampoco lo hay en sus epigonos.

* . El americanismo literario de las dos generacicnes roménticas que
"#e sucedieron en'el agitado correr del siglo XIX, fué sélo una ardiente
afirmacién de fe, contem&a toda en 10= Mamflestos v los Prefacios.
Se frustré en la obra de creacién, porque falté a aquellos varones, de
generoso aliento civico, ese soplo de talénto intuitivo, esa sensibilidad
‘directa de la vida, sin‘'gafas hteramas, sin' andadores librescos, esa’
imperiosa y atrevida libertad que inspiraron les pagmas del «¥acundoy
y del «Martin Fierro», a los que es preciso llevar si se quiere enconirar
Ja genuinidad de lo americano. -

Pero Sarmiento y Hernandez operaron con el barro vive de la
‘realidad que tenizn a mamno: el gaucho, el caudillo, la pampa, entonces
‘en la plenitud de su imperio autéctono, muy, luego “transformado.
Zorrilla de San Martin, en cambm, tuvo que operar con ina realidad
¢vacada, ya muerta’‘en el t'empo e nnagm:htmamente reconstruida,
por lo ‘que su labor se pre~entab1 mas dificil y peligrosa. Su Pelwro
mayor ‘era caer en la misma falsedad hterarm ‘de "sus antecagores,
trensportando al escenario mdwena del :;wo A ’f Ios: ‘361*04(158‘: de
Chateaubriand, o de Hugo. ?’ oeurriG con mas fre-
cuencia; pintarrajeando indics i en un _escenario de
cartén. Haber logrado salvar /
habian nau’ra,ado todos, hasta en
su poema esté enteramente. hhre 33

Tatt merito. Xs es cyxer
inﬁaencz s zsefs Io

don Juam ’%"aieza,‘ ‘con-
~,sggraba a «Tabare», en los é_as aismy Ez“éia’ 3885
diciendo en rotundo juicios «Preseindi
“Cooper y descripciones en prosa, s o8 y en re3at9 de
-viaje, yo creia que, en_poesia versificada, cor nor fuefza ¥ en :gae
L0 cahen menudencias: anakdc' “lesbr ; an hacta ahgra la
primacia en sentir y expresar la h s a gra ndeza de las esce-

-nas naturJes de] I‘Juet;o thé& L abaré», me parece qﬁ‘e;.}z.aﬂ

“fiol que tan preferente afegczsa { a la- letras =udamencana~ en
‘aus célebres C Cartas; e~cr¥bm ese ‘consagratorio, que fué casi
‘mnénimemente ‘compartido durante un ‘cuarto de siglo por toda la
opinién culta del mmlée ds:habla castellana, citindose el poemiaidel
Zorrilla urugnayoe, como la produce magisiral en su género. Poste-
riermente, el imperio de nuevos criterios literarios, mas’ cleJadOS de Ia
atmdsfera romantica-del XIX, han tendido a reconocer primacia —en
¢uanto a originalidad y vigor del tema americano se refiere—, a obras
eomio’ <F acundo» ¥ <<Martm Flen-o». un tanto invaloradas todavia, en
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los’ dias en que Valera pontificaba sobre:letras de nuestras tierras,
Y sobre todo, méis cerca de la sensibilidad 'y los gustos literarios del
siglo, que se han ido apartando cada vez.mas dela manera de «Tabaré.
Su fama suirié un eclipse'a poco de entrar en el siglo que cru-
zamos. El Realismo literario, por una parie,: por otra’el imperio del
Simbolismo, alejaron el concepto y el gusto’ de las minorias cultas,
- de ' la modalidad roméntica del poema de Zorrilla, haciéndole perder
mucho de 1L viejo prestigio. Se Ileco.‘mciuqve',_‘por parte de los mis
- radicales, a la negacién totul ‘de sus mériios,. La ver rdadera 0051010:1
- critica a éste respecto; estd; ez:mero '
mas reciente, como: de aquéﬂa ‘admb
bzrc» en otroa thm“. Porque

a su vez, fuer oninegad os po
asé fambién, ¥ ahora se e
minar, por su complei;iaé
adera critica; elevandose po
v las modalidades, ¢ solo éebe;gat
eorneute gue atm*te: Ias @

Cl;’ﬁ

te }0 womzmtzcc
co —~p0;’m}e rambién
h::a, sin m.mzcuumas
01 una crizis de ;ectl-
wzau aTia sinte sis. :

memento, son mas

critica. de <fTabare\>. Pem una. c mca de «iab

epeca, e
Cier "fameme, precr:
ante tedo— Ia expresién
e E0: Vdo res: e~ae’f:éo

2T 0,: 63Ca:0 no s uny
ohra como ésta, el que
de m,ﬂcramon. e Pues,
10ética romantica, podria-
] manticismo? Mas, para
“que tal migico poder de sugestién se opere en nosoiros, es menester
-'que, de alwun modo, la obra pere los defectos mas chocantes de la
escuela —chocantes fuera de su época—, pues de Io contrario no po-
driamos entrar en ella. '
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- De nuestro siglo XIX, tan recalcitrante, ninguna obra, tal vez,
~gomo «Tzbaréy —exceptuando «Maria», de Jorge Isaacs, cumbre de
“la novela romantica en esta parte del mundo— nos da, en su mas:
viva percepcién, aquel especlal perfume del Romanticismo hispane-

americano —que esta mas en la vida que en el arte, aunque también,

s veces, estad en éste— con su mezela original de lo caballeresco y. lo
-gelvatico; el sentimentalismo, que es su esencia lirica, siempre a un-
-paso de la cursileria —mal paso que dié con frecuencia— envueltoy:
traspasado por-el aliento barbaro de la realidad tehirica del Conti-
nenie. ¥ ello, mas que por el argumento mismo —como en la novela—
por el acento peeuco, per el tono. ~

Una serena revisién de «Tabarés a la luz de la critica contempo-
rénea, y trazada‘en cl plano de obgetm&ad conceptuzal que corres-
cponde, justifica el derecho de’ese poema al interés “de la posteridad,
puesto _que acredita- ciertos valores imirinsecos y permanentes, reali-
zados dentro de la relatividad de su escuela.. - - T

El punto principal a aclarar es el signiente: ;Hasta dénde. es
E:aw», como' se lo propuso el autor, el poema de la eonguista del
-na por los espaficles, el choque del alma primit tiva y-
abomge’r con la civilizacién clasico-cristiana de los
en qué m e}‘i «Tabaré» expresa el cardcter ori-

T

S‘a

)

cenq&zctadcr es 1
ginal de la primitiva. vids americana y simboliza el espiritu de la
‘historia? Procuremos dar respuesto a estas preguntas, concretando el
sproblema critico que plantea el poema de Zorrilla. . :

baré, que da nombre zl poema, es una total fic-
19 pertezzece ni a2 Ia histeria ni a la leyenda. La fina-

: nar- y simbolizar en él, el
dos almas, la -alva_§ ¥ la
’lf‘ en el semtimienfo patrio

la cultura his;}fana, fepre-

El mestize °
1 de E autor;
‘ad, del poeta, 21 ¢omes

ﬂmq ug y fusién de las
‘eristisna. Tal simbolo, 2
su dob e culto-por el pue

“senita e sentido histérice

genealdgico de Ta Conauisis

‘persenaje alsuno! rcpzc:caz“

~creandsle a 1a fanera como el
eulacidn mantal, v en’wirt

eememdo. €eﬂ ello, ‘es e
daswzg :

C')\

ei

fig

jsi

énero: pue :
fagonista a un héroe histérico o Iege’léano —é

'iﬁ‘f' 5 o téndose la ficcién del poeta en torno de e
.y mas de acuerdo comel precsm°ﬁzo de I nmei
de San Blartin invierte los términes: crea su personaje DrmcmaT por
\absiraccién imaginativa y en forno ée 4l mueve 1a realidad histérica.
Hay, sin embar argo, uma d_ferenma grandu em‘re 1a entidad 6e1‘
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persona_]e representatlvo creado por e novehsta y Ia del protagomstar/
~del poema que comentamos. El novelista tiene siempre, como base real’
de su creacién imaginaria, los dates:concretos aportados, ya que no

por la observacién directa, puesto que se trata de tlempos pretéritos;
ror la documentacién histérica, por el testimonio de la época. En el .
mestizo Tabaré no se da tal fundamento de caracteres, ‘pues no existe
testimonio ni tradicién de un tipo de mestizo. tal-como lo presenta.
el poeta. Tabaré es, pues, integramente, un producto imaginativo del
autor, que ha operado solo con conceptos, con mduccmnes, y en virtud

'y poblacmnes de Ios espa
Lo mismo cabe decir del se

1ativo: puro, como es la
hispana, en virtud de
s protaﬂomsta, y en las

I .dlclon épica, en Io que se
uruguaya, obligaba al poeta a
Del ,pasada 1nd1gena. y de Ias

peya, que narra el Arcedia o:Barco
ef verso, y que habia d '
Berro, ‘en 1838. ‘Pero her
servia al intento de Zorrilla de San’ Martm, no- porque en si'y en
torno de él no hubieran todos los prohlemas necesarios para dar forma
al poema hispanc-indigena jepre=entat1vo, sino porque la idea poema-
tica del autor de ¢Tabarés requeria un ‘Personaje que uniera en su
“alma contradictoria y tormentada los ¢aracteres de ambas razas.
~ En la realidad histérica, el fenémeno del mestizajo, en lo que res-
" pecta al Uruzuay, ‘no da los caracteres de que Zorrilla dota a su
personaje eponimo. Pero hay que tener en cuenta que Tabaré es sélo
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- un simbolo poético y no una realidad histérica. Tabaré, hibrido ‘de
- ojos azules y de cuerpo de bronce, extrafia sombra de.pelo hirsuto
- y:de corazén blando, es, en verdad, un héroe tipico de la literatura
_ roméntica, digno hermano de la progenie similar europea. En su alma
. vaga, 7—vagula, blandula— se confunden el salvajismo oscuro deé su
- tribu y el sentimentalismo caballeresco de los héroes cristianos. Eso

“fué, precisamente, lo-que qmso hacer el autor, aunque en la reahdad

no se haya dado el caso.. =~ :
% Tabaré ama a Blanca, la donce]la espaifiola, con-ese amor puro,
hecho de casta adoracién: y de sublime sacrificio, que es rasgo carac-
teristico en la literatura romaéntica, y del que dié la pauta el primero
:de los protagomstas hteranos, ‘el joven Werther. Este idealismo: senti-

‘mental —por asi-decirlo—, en el que renacia el ideal caballeresco,

igobtico —pues en el fondo,yl,quantlmsmo fué un renacimiento ‘caba-
leresco, tanto comeo ‘el llamado Renacimiento lo fué del humanismo
s-greco-latino— es el:que Zorrilla infunde a su protagonista;: aunque

‘de un modo oscuro, como resultade. de su herencia cristiana, viva en
su - subconciencia. Podria ob;etars que el autor incurre en. cierto.
~anacronismo, puesto que da a un mestizo del siglo XVI rasgos carac-
teristicos del 'estado ‘de alma europeo de tres siglos mas tarde, de aquel,
en que el autor concibe y-escribe el poema, dotando al personaje
creado de su propia sentimentalidad.

.Sin .embargo, y aun reconociendo que o predommmte en la con-
_cepcién de esta figura es su valor simbélico, y y.que, por tanto, él repre-
_senta una verdad poética mas que una verdad estrictamente. hlstonca,

podria sefialarse —a aquel respecto— que obrm en ¢l ciertos rasgos
que:lo asim’lan muy ‘anticipadamente a los carac revde la psléologla
del subconsciente, en cuyo: plano se desenvuelve o mas: valioso ‘de la
Fnovehst:ca de nuestro nempo, y hasta puede ntrar er los ommms,

verdad, en el campo mismo de la alegona.

Otro rasgo comiin de Tabaré con la literatura
de su época,-es ese conflicto tragico entre la oculta’ 1deahdad “de sus
sentimientos y la fiereza exterior de su figura, que sélo inspira
sién o terror a aquellos-a quienes ama y rinde culto en secreto. Pero

. en el caso de Tabaré tal circunstancia no es forzada y de remedo, sino

consecuencia logica‘y “natural’ de su condicién de mestizo, viviendo en

1 medio salvaje de su tribu. De igual modo, los otros rasgos comunes

el poema’de Zotrilla con sus “similares literarios, estan casi siempre.

istificados dentro ‘de los factores propios que los determinan. Dado.
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,.el prmmp*o de que parte, iedo Io demés es de perfecta congruencia.

No choca, por tanto, iabare, come los ‘otros personajes -de_la
‘eplca romantica hispanoamericana, por_el exotismo de sus caracteres,
frente a la realidad del medio nativo: y Ias condiciones de vida natural
y social, de estos paises, en.la época de su largo imperio. Lo exétice’
que hay en Tabaré esta etyhcado por o excepcmnal de su caracler
y co'n;}emaae. en todo caso, por la verdad del ambiente histérico que
le rodez, ajustado a una disc ade rea}hmo éocmeniﬁ

;;}11.3

Qomo en taéo puema epma. dlntmo'ueee en «Tabaré> dos ‘platios
izacion: el de pnmer termzno en que interviene el proiagonisis,

: ﬁmho, y ei oer. guie forma-
) de ctiadros
. mplpmcntanns, enlos iqueel

yroihganmta ng vie '“ . ecundo plano éo:ﬂ el poema
de Zorrilla acusa uns mas d dae in gmebtable sapezzcrxdad hte-v

g
bientes v cerzshtwnar
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resta, en es
a la verdad
guefio. :

ia pmmra de Ia natura]eza ——acuuﬂo que. Valera llamaba «la
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, kermo:;ura y grandeza de las; escenas pamrales del Nuevo Mundo»———,'
con’sus monies virgenes, sus riberas sileneiosas, sus “desiertas colmas,

suflora y su fauna, pintura a la que se mezcla, para’darle mas vivo'
_y original colerido, multitud de voces de la:lengua gutural charria
. —~discreta y oportunamente empleada— es, en verdad, 14 'méas veridica
de la poesia americana de agquel periodo,. en su doble véracidad;
ohjetiva y poéiica. El autor logra hacernos respirar c.quel aroma ‘vird
ginal y dspero de la tierra que «aun vivia su salvaje primavera»;'y
guarcaba su primitivo soplo animader, aquella ¢sonrisa'de Dios de

- que nacieron», como dice en su verzo.

La descripcion del asalto al villorrio espafiol por los cham‘uas,
cuya horda mandan sus famosos caciques; los salvajes funerales' del
jeie muerte en ia pelea, enire hogueras y alaridos; la aparicién de
Yamandd, el‘bruje, saliendo de la espesura, y su proclamacién come
nuevo jefe de 1o n‘ﬂ »us el rapto de Blanca, la espaiicla, por Yamandd;"
-diirante el enirevero y la matanza, y el furor vengativo del czpitam

Genzalos ¢ tros episoﬁu@ de vigoroso 1eheve, que forman esé
segundo plan la accién, componen el verdadero cuadre épico del”
e

D

O

_poema. La w a raza indizena estd en ellos; en ellos esid, asi-
wismeo, el car e la-raza conguistadora.
Para la n de toda esta pzrte del poema, Zorzilla se do-

domenté concienzudamente acerca de. los caracieres, cosiumbres, len-
guzie, v demds formas, asf de los hispanss come de los ;nt’-ﬂcaa 3
cdo de estos @tlt'mos, cosa ghe no pdrece hzber preocupads a
antecesores. Se pasé bastante tiempe, de clarc en claro v de iturbie
enturbio, consu}tan&o los amarillentos cimelios en que, nor aguel en:

»
&)

w ‘:;i*‘
b
Cu
e~ l‘

stornces —cuando aun ne exisifan las reediciones vulgares— se guarda-
“ben los prolijos cronicones del tiempo de la Conguista, v en especial

oz trabajos de los jesuitas de las Blisiones, que fueron, como es ca}*;zcog
los més sagaces y pacientes estudicsos de la ;:z'im'tna vida americand.:
v o

8
si algo hay en el poema de Zorrilla que no ‘encaje estrictzmente ‘eix
d histérica, iruto es, no de su deﬂcenommlento de los eleméntos
_rézles de la époce, sino del arhbitrio podiico de su 1ma0mac1on, al crear"'
- el mito expresivo del propio-sentimiento. . N
Yamandd es el indio més auténtico  de toda la poesia hzszraza'
| americana, una real emcarnacién del tipo-aborigen, de su? tacztm
- fiereza ancestral, de su misteriosa” hechiceria; hirsuto y. enebroso,
- huele a fiera y brilla“en sus ojos el fuego higubre de las b
ritialess: sus m:p’las apuntan como ﬁechas mortales’ entre la- ma}eza

v su palabra es de una mda mplraclon atavica. ‘Lastlma que su" :

;’tlzo Tabare, engendro mmco, hibruio de ‘ojos azulés v dura crencha
salvaje, ficcién hnca en cuya sangre oscura flotan: -remlm._cenclas &eI
_eielo ‘cristiano. b

; Como protagonista del poema, el cacique’ Yamaudu ~olo periene-
\cena al pasado de la raza aborigen, desaparecida’para siempre en esix
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banda del Plata, borrada de su historia futura. Tabaré, en cambio,
hijo:de una espafiola cautiva y de un jefe charriia, acunado entre
Horos y rezos, en medio de la primitiva soledad de los bosques, tiene
ya su perfil triste vuelto. hacia la posteridad de la herencia; pues,
¢para’ llorar, la moribunda estirpe;— una pupila azul necesitabas;
lagrlma del salvaJe resbalando sohre el sayal del monje; otro simbolo
eristiano-romantico.

Los mestizos indo hlspanos que conoce la historia, y la‘tradlcmn
recuerda, fueron rudos gauchos de nuestras guerras y de nuestras ‘fae-
nas dé estancia, ‘cuando no matreros o milicos. Pero la concepeién
cristiano-roméntica del poema requena ese personaje esencialmente
lirico.

Puesto que «Tabarés nos da la interpretacién roméntica del tema
indigena o, en otros términos, la épica autéctona sentida y conformada
por -la’ subjetividad y el ideal romantlcos, ‘tenia- que ser, necesaria-
mente, un poema de esencia lirica, mas que épica. Y, aiin mas: dentro
‘de-lo lirico, elegiaco. El tono de la elegia es predominante en cuanto
se refiere a Tabaré, al personaje, y a su desventura. Lejos, pues, en
esto, de la severa dISCIPhIIa” clasica, que imponia la ob;enwdad de la
visién al poema ‘épico, 1a concepcién de Zorrilla procede més bien.
de la sugestién ossidnica. Percibese en su poema el influjo directo del
lirismo ‘exaltado y profundamente melancélico, no obstante la heroi-
cidad de sus temas, que caracteriza los cantos del supuesto bardo celta,-
que tan poderosamente influ emn n la definicién. posterior de la
poesia’ romantlca. La geni poeta\ mgles, cuyo espn'ltu
“ha‘side; por ironia, una d ina
toda ]a lirica del romantic
.como’ sobre muchos poeta
-premo. El autor de «Tabarés
'y a tiempo que escribia su p
-de-esos Cantos del Norte, que
gafio verdadero. Esas traducci
sajes —luegos modificados—
‘demia therana del Uruguay»,
del. centro. de filiacién catélic

En concordanma y ‘unida
baré; su verso es, en gene
estructura’ y modulacién blandas

pu
que ‘militaba el poeta.
Ia’concepcmn Y Jos- Tasgos de Ta-
_ciertos pasajes mds, recios, de
agas, tendiendo mds a la dulzura
“que al vigor. Predomina en alidad, de violines y flautas, el
‘tono elegiaco que correspy nde al sentimiento mismo de'la obra; y la-
estrofa tiene; en mayona, esi on orno leve, suspirante, y como fugaz, -
qiie caracteriza la suave manera becq;uenana. Bécquer era otro: de los
cultos poéticos de Zorrilla de San Martin; y su influencia es percep-
tible inmediatamente en toda la versificacién de «Tabaré». Pero, entre -
Bécquer y Ossian, jno existe, a la vez, un: mtnno parentesco, a través *
de Heine y otros liricos del Norte? ey :

Casi todo ¢Tabaréy estd escrito en cuartetos, en fu mayor parte
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alternando los endecasilabos graves con los eptasilabos graves y agu-
:dos, estrofa favorita de Bécquer, y que su influencia puso de moda
“entre los romanticos hlspano-amencanos. Tal ‘dulzura de tone, predo--
minante en el poema, contrastaria y pareceria inapropiada en un poe-
~ma épico, si lo entendemos en el sentido de lo heroico, y sugerido por
la' naturalezahistérica del tema: la conquista guerrera de un:terri:
torio, la lucha a muerte de dos razas. Sin embargo, se acuerda inti-
‘mamente con‘el modo elegiaco en que el autor sintié y traté el asunto,
haciendo jde ¢Tabaréy un: poema esencialmente: sentimental. - = '
. Habiendo nacido «Tabaréy —por temperamento: y des1gmo “del
-autor— privado: de la presencia y de la accién del héroe, como prota-
Zonista, el poema carece, desde luego, en su mayor parte, de la ener-
gia y la grandeza que s6lo el heroismo puede engendrar. El caricter
sentimental del mestizo en quien su autor ha simbolizado su idea, de-
‘rrama por todos los cantos del poema su tristeza selvatica e irredi-
xmble, hasta acabar.en aquel llanto. de la dltima estrofa, en que cul-
mina el pathos roméntico de su origen.

‘La presencia de Yamandi; personaje de indole heroma, aunque
salvaje, determina el momento mas- énérgico. y recio ‘del poema, asi
_en la accién como en el verso. La fuerza del fiero Tubichd se comunica
al poema y vigoriza su’ estrofa. Son, tam}nen, de un’ apropiado, vigo-
roso tomo, las escenas de guerra entre indios y espanoles, tales como
el asalto al fortin. Es, asimismo, mas enérgica y. majestuosa que en lo
general, la Introdiiccion, de tono inspirado, con esa inspiracion tipica--
‘mente roméntica, que tiende a la elocuencia, aunque sin caer del todo
enella, y no obstante algunos versos bastante flojos que la: afean, en-
parte. Un defecto frecuente en la forma de este poema es la impro-
‘piedad de ciertas imdagenes, en relacion con al ind edel monvo a que
86 aphcan. defecto, decimos, aunque pudiéramos decir solo caracte-
ristica defectuosa, y que proviene de la dlsparldad/ que se produce en
mentos entre la naturaleza recia del tema a sentimenta-.
lidad excesivamente blanda de la emocién. Ejemplo tipico de ello 108’
“lo da, cuando se compara «aquella raza que pas esnuda y errante
_por mi tierray, con «el eco de un ruego no escuchado
~del cielo el viento levas. A los dos primeros versos, vigorosos, de esa
~estrofa de la Introduccién, suceden los otros dos, en&entemente muy
¢ébiles e inadecuados. Nada menos congruente con :
aza charriia, dura’y belicosa; que ese blando Tuego ¢
ian tierna y vagarosa. Mucho mds sostenido seria el v1g

modulacién
- general de

su verso si se hubiera desenvuelto siempre en Ia tensmn -que alcanza

en ~pasajes como el smmente-

) Heroes sin: redencién y sin hlstona, :
sin tumbas y:sin lagrimas, ’
estirpe lentameénte sumergida

~en la infinita soledad arcana.
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Luz expirante que apagé la aurora,
sombra desnuda muerta entre las zarzas,
ni las manchas siquiera
de vuestra sangre nuestra tlerra guarda.

Y aun viven Ios Jaouares;amanllcs,
y aun sus cachorros maman,
'y aun. brotan_las ‘espinas que: mordieron
la piel cobriza de la extinta raza!

No obstante, la Introduccwn es de-lo mis vibrente del poema. Y,
felizmente, se mantienen en un congruente tono fuerte todos los epi-
sodios guerreros. La modulacisn blanda caracteristica aparece y. ‘pre-
dominia. precisamente cuando se trata de Tabaré mismo. y de sus des-
venturasi-lo cualy después de todo, conserva en el poema cierto equi-
libric alierno' de 'estilo, dentro de su eoncepeién epwo-hnca.

_ALBERTO ZUM FELDE



