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. sugestivo, aunque algo equivoco por la signifi- -

1 pmstigioso .eritico urugfi;ayo Alberto
p Zum Felde ha recogido bajo el titulo
. ‘‘Estética del Novecxentos” en verdad

cacién literaria que aqui se le ha dado a ese
guarismo secular, unas conferencias por él ex-

“planadas en la Facultad de Humanrdaades de

" La Plata, en el transcurso del mes de Setiem..

bre de 1927, acerca de las nuevas tendencms
artisticas que se han manifestado en la post-

' guerra como iniciadiém, precisamente, de un

 nuevo ciclo y de un nuevo siglo estético. La

calidad de la tribuna nos indida ya la impor-

_tandia del critico y la atenci6n con que se le

oye en ambas orillas del rio epénimo. La elta
talla literaria de Zum Felde ha dado su medida
en obras anteriores, que le consagremn pensador
el vaelo aquiling, capacitado para mirar al sol
de las ideas generales, y escritor de pluma
aninmvadora, asistida del lirico don de expresar

los conceptos en imégenes y organizar los bri-

liantes cortejos de las alegorfas. Su deserip-

cién del modo cémo las. tendencias literarias
 del filtimo siglo penetraron en Montevideo, lle.

vadas por sus exéticos portaestandartes en sin-
gular y abigarrada caravana de raros emigran-

tes—*‘Lios Raroa’’, de Rubén, y algunok mfs—

es un cuadro de época, admirablemente logra-
do, que recuerda esos grandes lienzos pictéricos
—+*‘La Escuela de Atenas'’, por ejempla —
en gue la sintesis histérica se eleva a la cate-
goria de magistral obra de arte. Esa misma

" miagia wivificadora suscita en este libro mate-

rializaciones sorprendentes de fluidos conmcep-
tuales o de sombras ilustres, que por um mo-

.-mtnleyergmnantenmutrosoontoda 1a
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plasticidad y la dinfmica de los seres vivos.
Tal la razén, perpléja y desorientada, pasando
de “reina- absoluta a ciudadana particular y
monoclogando su cuita ‘en ciero pasaje lleno
‘de movimiento novelesco; y tal también las

Assens comenta-

ripidas y certeras adtualuaclones de Verhae-

ren v de Walt Whitman, vigorogas y migue-

- langescas prosopopeyas de dos cielos literarios,
unc que mmere y oiro que nace, y cada una

de las cuales anuncia a su modo la SUrora .

(**Y dsi como Verharen recorta en nna alta co-

lina su perfil pensativo y melancélico—iltimo
gran poeta de su Edad —, Walt Whitman se

del rocio de la tierra, eamnamdo con alegria

gimnéstica hacia el futuro, pnmer gmnde poe-

ta. de un recom:lenyo”)

- levanta, con su barba de viejo Adin, mojada

Sin embargo, en este libro de elucld.aclones"

estéticas, el poeta que bay en Zum Felde ge

la euritmia que ha sabido imprimir a la com-
paiota marcha de las ideas.del pensador y la
luz y la gracia con que unge la matemética pre-

cisién del método. Obligado a abordar en po-"

cas péginas tan complejo problema como el

origen y carecteristicas esencisles de la actual

“hace admirar de nosotros principalmente por .

L

renovaeién estética, Alberto Zum Felde ha

procedido con una gran economis verbal, fifn.
dolo todo a la claridad ¥ ordeancién de 14 es-
tructure esquemética. Gracias B eso ha lo-

grado en las tres partes y el apéndice de que

consta su trabajo, presentar una lueida wvisién

-de eonjunto — que no excluye la percepdién
del detalle — de esa magn& cuestién del erte
moderno, que otros mtomen han enca:ra.do ab.




. . ' ) :

lo por uno de sus aspectos o en sus manifesta-
‘ciones - fragmentarias, sin reunir en un foco
‘alto y cultural los reflejos de ese inmenso pris-
ma. Recordemos ‘‘Iia deshumanizacién del ar-
© te", de don-José Ortega y (asset, y “‘Litera-
turas europeas de vanguardia’’, de Guillermo
“de"Torre, para hacer constar desde luego que
Albertoe Zum Felde es el primer escritor de
nuestra lengua, que de un modo fundamental
y coherente aborda esa cuestién del arte mo-
derno, integrindola en el vasto cuadro de la
renovacién total de los valores mentales de Ocei-
dente, nymbre simbolico bajo el que se incluye
también el horizonte espiritual de América.
El autor de ‘‘Estética del Novecientos’’ no se
limita a contemplar una-—de-las- caracteristicas
del nuevo arte — como su presunts deshuma-
nizacion,
discutible ' condicién de producto de una . fa-

tiga mental, la famosa tesis elinica de Jean |

Epstein, que De Torre reproduce en su libro,
~—sino que sucesivagmente interroga a todos los
. modernos oréculos — Bergson, Uexkiill, Spen.
gler, Keyserling —, v monta su observatorio
en una gltura desde la que puede seguir todos
los momentos de ese fenémemo, que, en défi-

_ nifiva, puede~llamarse el eclipse solar de la -

‘Razén y obtener su cliché sintético. Porque el
‘gran acoitecimiento que se estd operando en
nuestros dias es que la Razén deja de ser el
centro de nuestro universo mental para ceder
el puesto & la Intnicién. De este punto final
-en que se resuelve la larga crisis del raciona-
lismo — la draméitica novela de la Razén, al-
ternativamente entronizada y destronada —,
revolueién a cuyo triunfo concurren la cien-
cia y la filosofia, se deriva el punto inicial del
arte nuevo, que responde al nuevo concepto de
 la funcién estética y a un nuevo modo de sen-
- sibilidad. 3Cdémo concebimos hoy la funcién
estéticat Para contestar a esta pregunta em-
pieza Zum Felde por definir el concepto de
funeibn, que ‘‘en biologia, en mateméticas, en
historia implica relacién a un fin’’. Con este
motivo pasa revista a todas las finalidades que
-en el transcurso de la evolucién racionalista
le han asignado sucesivamente al Arte, supe-
ditindolo a las normas did4cticas enearnadas
én lag reglas retdricas. Surgieron asf la es.

thtica neoclfizion, la estética roméntica, la es

que acertadamente ractifica o su

. thtica positivista; el arté debia expresar en

forma do belleza la realidad transcendente, o
reproducir la realidad objetiva, ¢ exaltar los
ideales forjados por la conciencia recionalista.
Con el fracaso de la Razdn crece “adecuada-

mente la importancia del arte, que en la pro-

clamacién del Evangclio intuicionista es, aj
fin, concebido como una funcién superbiolégi-
ca, ‘‘como una funecién .del Espiritu’’, econ lo
que ‘‘la actividad estética adquiere el doble
valor de una finulidad en's{ misma y al mismo

- tiempo de relacién con un fin'’. Y Zum Felde

se pregunia: ‘“jLa funcién del arte, en cuanto
fin ser, a elaborar las imégenes puras dela rea-
lidad psiquica, las formas que la vida humana
‘quiere aleanzar y cuyo esfuero en alcanzar
constituye su éticat’’ Pregunta a la que signe
la respuesta inmediata:
-Porque si no es el arte lo que crea esas formas,
$qué las crea? jl.a -religién? Pero la.religién
requiere asumir la representacién conereta de

~la imagen, requiere-la forma estética del mito.

Y quizd sea ésta la mas poderosa forma. del
arte. En cuanto-a la filosofia, puede decirse
que da el sentido de esas formas expresado en
eonceptos.’’

Planteada asf la cumtxun, Zum Felde 56 ve

obligado a desvanecer ciertos equivocos en que

han incurrido algunos teorizantes al interpre-

tar ese superrealismo que es el dominio nataral

~del arte moderno; y aqui es donde sale al paso

de esa plecau-ia tesis de la ‘‘deshumanizacién
dcl arte”’, snrgida en el intento ‘de definir las-
nnevas ecrrientes estétieas por el profesor his-
pano, al que da una pulida y terminante lee-
eién de ccsas. (1). Zum Felde empieza por
hacer notar la contradiccibn en que imeurre
el nuévo Adison, que al tratar de la ‘‘desva-
lorizacién de la cultura ochooentesca con res-
peclo a la demanda de nuestro tiempo, define

aquélla, sobre todo en sum ltimo periodo, como
una enltura desvitalizada..., y al enearar es- -

peclalmente el problema eatétleo, define las

————

}

(1). EIl autor comentado hace comstar que,

su desacuerdo con algunos conceptos de Ortegn ¥
Gasget. no implean mengua de la alta sstimacién

intelectual que el ensayista bispapo le mm
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" nuevas corricntes como un fenémeno de deshn-

manizacién del arte” Y exclama: ‘‘Pero des-

‘humanizaeién del arte y desvitalizacién del ar-

te, jno son la misma cosa? jPuede el arte con-
tener y expresar otra vida que no sea la huma-
na, esto es, la de nuestra conciencia? 3 Y puede
admitirse como expresién de una cultura re-
novada, cIe una nueva oleada espiritual, un

~ arte degvitalizado, vale decir, un arte-‘‘deca-
“dente’’? Porque un arte sin contenido vital y

humano no puede ser sino bizantinismo, tal

~ ¢omo reconoce Ortega es la cmltura desvitali-
zada.”’ Tndnee lnego 7um Feide si por deshu-
maniacifn no habrf gnerido entender el editor .

de la ‘‘Revista de Occidente’ la superacién

" de la realidad objetiva inmediata, que fué, en

zeneral, la snhstancia del arte en la énoca an-
ferior; ‘‘pero en ese case — afiade — estaria-
mos jugando con las palabras’. Y a propésits,
nosotros nos hemos preguntado algunas veces
si, dentro del pensamiento de Ortega, no juega
a menudo nn sofista...”’ “‘Hstilizar eg defor-
mar Jo real, desrealizar — corrohora afin Or-
tega —. Estilizacién implica deshumanizacion.
Y viceversa, no hay otra manera de deshuma-
nizar - que estilizando’. *‘Conviene- reotificar
estos conceptes — agrega Zum Felde— Istili-
zar es depurar la realilad de todos sus elemen-

‘tos nn estéticos, es deeir, exprezivoy del .ur/’
“para dejar sflo aquellos que son expresion pu-
- ra. Porgrne_lIa c’nferenma especifica entre las

formas del arte'y l‘aq formas de la vida no es.
t4 en el eontenido, sina en la funcién. Ta fun-
cion de la forma natural o del hecho real es
de carécter bioligico, ¥ la funcién de la forma
estética o del hecho estético es de carficter ex-

 presivo; 0 en otros términoes, aquélla tiene por

finalidad la conservacién o desarrollo de la vi.

da y ésta la exprosién-de la vida. Ciertamente,
en la forma viva o en el hecho real existen los
, e}ermentoq expresivos, pero estin confundidos

y supeditados a los biolégiecs, en tanto que en
la forma estética esos elementos expresivos,
emancipados de toda condicionalidad, supedi-
tan a los otros y se manifiestan ¢on entera li-
bertad. Estilizar serfa, pues, emantipar la

~ realidad de sus condiciones précticas para que

‘se muestre en sus puros valores expresivos.’’
Con estas claras y aguzadas palabras destruye
- Zum Pelde el equivoco creado por esa nefasta

-mina enojosos equivocos. 7
" ciso, halla Zum Felde la palabra definidora,

teoria de la deshumenizacién del arte, que pa-
ra difundirse y extraviar a los poetas jévenes
ha tenido todas las facilidades circulatorias de

*=1a ammiéj red editorial de su auntor, ¥ que ba.jo

su flamante apariencia-encubria una vejez
rezagada. ‘‘En ese punto — termina Zum Fel.
de —, el pensarbiento del prestigioso catedrati-
co de Madrid se desvia de las verdaderas di-
recciones de la nueva conciencia y vuelve a
conceptcs propios de la msentahdad oehocen..
tesca.’ -
- Por los anteriores fraxgmentos habréis podl- e

- do ver la finura de tacto com que el ckrltl_co -

urzguayo aisla €l nfcleo esencial de las cues-
tiones y el corte répido y certero con que eli-
Siempre que es pre- .

esa frase inspirada que un concilio de poetas
aprobaria y elevaria a dogma, y cvyaclara senci.
llez salva de pronto los méis viejos conceptos.

Asi, al establecer que “toda.malid&d::rx_més_ﬁ%.g; -

toda realidad estética—es una forma del espiritu,
un estado de coneiencia’’, resuelve el antiguo
pleito entre objetivismio y subjetivismo en afrte,

asi como también reconcilia a la estética con la
m- il -en un gesto de moderno pontifice,
do toda realidad una forma de conmencm ha .

. da entender e que toda imagen obJetrVa 0§81

mismo, un femémeno de ronciencia. Inversa.
'mente, siendo real toda forma de conciencia,
ha de entenderse.gue toda imagen  subjetiva
tiene un contenido de objetividad’. ‘‘El con-
cepto de lo real como forma de conciencia —
en su doble aspecto bio-fisico (o cientifica) y
bio-psiquice (o estétieo) — implica el 'ctfnegp_ :
to de unidad esencial de todos los valores de’
una cultura, y, por tanto, del valor ético y del
estético.”’ ‘Lo ético y lo estético — agrega -—
son esencialmente idénticos.”” Y de pronto, el
poeta que hay en &l le sugiere estos liricos apo-
tegmas: ‘‘El Partenon es un sistema de ética.
F1 arco romano es la Lex. El Imperium es el
arer romano apoyado en los dos extremos del
mundo’’. Pero el razonador estricto reaparece
en esta proclamacién dogmética, que resume
toda wna serie de silogismos: ‘‘Llegamos asi
a la conclusién de ane cnanto més gl arte pres.

~ vinde de t~do comcepto ético — ¥, por tanto,

de toda ideologia —~, para no ser més que arte,
‘arte puro,

&en_h_. ;

tanto mAs realiza en sf mismo el



“sentido ético inherente.”” Igual precisién filo-
~ g6fica, florecida de cuando en cuando por la
gracia iluminada del verbo, le asiste al definir
el superrealismio, que enfre nosotros ha deso-
rientado a ingenio tan profundo como el de
“Azorin’’. Y al tratar de otros fenémenos
caracteristicos de la moderna FEstética agrega:
- “Lo que actumalmente llamamos - superrealismo
- ‘es la actitud consciente del artiste que quiere
~ trascender el orden estricto de la objetividad
perceptible, y podria definirse como una nueva
manera de percgpcién estética de lo real, o
més exaetamente como una pueva forma de la
_ realidaddeteminada per un nuevo estado de
conciencia’’. Dentro de esta categoria de lo

superreal mtua Zom Felde el superrealismo
onirico, que para algunos constltuye todo el
. . género y que parz él es tan sélo una escuela,

‘‘cuya- limitacién exclusivista la hace incapaz
de abarcar en toda su miltiple fenomenalidad
la vida estética’’.
- refutacién que hace del criterio médico de Eps-
tein, que considera todo el arte moderno sinto-
ma de fatiga intelectual, y que viene a ser una
reprodirecion del punto de vista de Max Nor-

~ dau en s ‘‘Degeneracién’’ famosa'y ya olvi-

dada. ‘‘Tal criterio — dice — puede ser exacto
en sentido cientifico; pero no en semtido esté-
. tico. El arte, en coalquier época o forma que

se le considere, excede en contenido -y signifi- .

" .cacién al amdlisis psico-fis'co, esmo la realidad
del espiritn. humano excede al estudio del fun-
cionamiento neuro-cerebral.’’
Epstein pierde, por lo demds, toda su fuerza
al reconocer éste que esa fatiga intelectual, ese
estado de anormalidad clinica de los artistas,

‘“es la normalidad relativa de ruestro tiempo'’.

- Lo clerto es que nos hallamos en el momento
crepuscular de una cultura — la cultura ra-
cionalista—,y que cuesta trabajo apreciar en
fu. valor matinal los albores de un arte nueveo
que pugna con viejos resabios po del todo abo.
lidos. ‘‘Sentimos’’ de un modo nuevo, pero se-
guimos ‘‘pensando’’ a 1la antigua; desacuerdo
que es8 preciso suprimir para acelerar la svo.
lncién. A tal fin respondié, en concepto de
Zum Felde, el movimiento ‘“Dada’, que fué

una formidable liguidacién de t6picos, necess-

raleza.

Especialmente justa es la

El -criterio de

ria para emplear de nuevo, Zum Felde hace su.
ya 1a admirable frase de Gide: “Dada. c’est
le Déluge, aprés quoi tout recommence’’. Por-
que después de esa gran anarquia de ‘..‘Dada”,
el arte vuelve a construirse sobre nuevas nor-
mas. Lo cual puede apreciarse en el cubisme
evolucionado, que une el poder constructivo a
la faculfad expresiva, buscando sus formas -
propias de igual modo que las busca la Natu--
““‘Las simplificaciones geométricas del
cubismo nos hacen entrever la corporizacién de
un arte eminentemente mental y que, gin em-
bargo, nada tenga que ver con les coneeptos
racionales, con el ‘‘intelectualiamo’’ del arte

-anterior.”” Se trata de crear en la pléstica con
los elementos propios las formas reales; pero

no como la realidad las ofrece, sino colecindose.

e la misma posicién creadora de la vida:

‘““Crear un poema como la \Taturaleza erea el
frbol.”” — Esta divisa del eredo ereacionista

de Vicente Huidobro &m]mﬂe a la Inz da”’"* .

las palabras de Zum Felde.—Tal actitad mar-
calog limites del arte, gue de esta suerte alcanza -
su mayor autonomfa y su mAximo poder revela-
dor, convirtiéndose en una valorizaeifn _de la,

‘wida, en an indice de ideales superbiolégicos,

tras los que habrin de encaminarse los vitales

‘ritmos. He aqui el punto final en que son .

una misma cosa arte y vida, ética y estétioa, y
en que el arte resulta el supremo valor humano.
A tal perspectiva se encaminan los esfuerzos
de 1a actual renovacién estética y en tal pleni-
tnd de relaciomes lahora en su actividad au-
téonoma y, al parecer, aislada. Al recsbar sa
emancipacién de toda finalidad objetiva, inte.
ledtualizada, proclamfindose pura funcién del
espiritr, el arte moderno realiza la més alta
misi6n humanistica. FEsta interpretacién del
eritico uruguayo restituye al arte en general

su diseutida grandezs y hark que 1as muche.

dumbres sientan toda la seriedad -dramética
que hay en las aetuales aventuras estéticas que
los mismos artistas, desorientados, suelen aco-

'm»eter con un gesto de perplejo humorismo.
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