ALBERTO ZuMmM FELDE

ESTETICA

D E L

NOVECIENTOS

EL ATENEO NS BUENOS AIRES



CONFERENCIAS DADAS EN LA FAcuLTs
pe ITuaaxmapes v Ly Prata, gy S
TIEMBRE DE 1927




E

LA FUNCION ESTETICA
T - S e



EL CONCEPTO DE PUNCION

PARTAMOS de un concepto elemental pre-
ciso: el fendmeno estético, es inseparable
del complexo de los fendmenos humanos.
Podemos especializarnos en el estudio del
problema estético, es decir, situarnos en el
plano de manifestacion del arte, pero no cir-
cunscribirnos en ¢l, permaneciendo agenos
a cuanto es dado mas alld de sus borrosos li-
mites, como si fuera un territorio que vivie-
ra y evolucionara aisladamente, s6lo mante-
niendo relaciones exteriores con los demas
paises. Y. por ende, conflictos exteriores.

Filosofia, ciencia, religion, politica, eco-
nomia, eran, hasta ayer, ‘‘asuntos extranje-
ros’', respecto al arte, sujetos, como los esta-
dos, a alternativas de comercio y de belige-
rancia. Nada mas falso, empero, que este
concepto. Admitimos, es cierto, un plano es-
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tético, un plano de conciencia y de objeti-
vacion, con sus contenidos y sus formas
propias; pero sus relaciones con los otros
planos de conciencia y de objetivacidén, no
son exteriores, como en paises distintos, sino
internas, como las de los 6rganos de un ser

vivo. Asi como cada dérgano tiene su fun-

cion dentro de la entidad bioldgica, cada pla-
no de conciencia y de objetivacion tiene su
funcién especial, en el complexo organico
de una cultura..Mas, asi como toda funcién
: et SR
orgamca, ¢s, al mismo tiempo que una fi-
nalidad para el 6rgano que la ejerce, una re-
lacién necesaria con un fin que es la vida to-
tal_del orgamsmo — el arte, funcion de la
conciencia, si bien puede ser objeto de un
especial estudio, no puede ser verdade-
ramente entendido, sino en sus relaciones
con la totalidad de la vida humana. Asi el
sistema nervioso, o el sistema endocrino,
de los animales superiores, pueden ser estu-
diados especialmente, pero no aisladamen-
te, pues si se los aisla para analizarlos, como
mecanismos auténomos, como una serie de
dispositivos automaticos, se prescinde de lo
que en ellos es fundamental, de lo que es su
clave: su funcién. Y funcién es — en bio-
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logia, en matematicas, en historia — relaa
_cion.

El concepto de funcidn, referido al Arte,
es completamente actual, y no podia ser en-
tendido antes de ahora, ya que se refiere, a
su vez, a conceptos cientificos y filosoficos,
propios de nuestro tiempo. No digamos, —
como los racionalistas - positivistas del
Ochocientos, creyentes en el Progreso —
que es este concepto una conquista del saber,
“una nueva luz en la noche de nuestra ig-
norancia...”’. Digamos, simplemente, que es
estc uno de los conceptos propios de la
mentalidad del Novecientos, uno de los es-
quemas intelectuales con que damos forma
a nuestro mundo.

Porque, para el hombre actual, el intelec-
to no es ya la facultad encargada de descu-
brir verdades perennes (a-histdricas),
una realidad objetiva y en si, sino la de cons-

. truir las formas conceptuales de nuestra

conciencia, segun el régimen subjetivo que
impere en un ciclo dado de cultura.



12 ALBERTO ZUM TELDE

ESTETICA NEO-CLASICA

TIEMPO hubo en que la Estética era un
sistema de normas intelectuales; era el
tiempo del neo-clasicismo académico. La Ra-
zo6n, apoyada en las tradiciones formales de
la época greco-romana, y asesorada por el
Humanismo, "habia formulado las reglas
dogmaticas y universales del gusto. Todos
los géneros, extrictamente delimitados, esta-
ban sujetos a una preceptiva tnica. Un tra-
tado de estética — plastica o retérica — era
algo asi como un Cdédigo de la Belleza; y
todo lo que se produjera fuera de lo precep-
tuado en ese cddigo, era ilegitimo, vale decir,
inestético. Asi, Voltaire, a quien nadie ne-
gard agudeza de ingenio, pudo decir de
Shakespeare, con toda conviccion, que era un
saltimbanqui. Y, lo era, en efecto, para la
conciencia estética del neo-clasicista, identi-
ficada enteramente con el racionalismo ma-
tematico de la época, ya que Shakespeare re-
presentaba el libre juego de la vida, sin su-
jeccion a normalismos racionales.

I.a teoria estética se reducia entonces a la
mas exacta formulacién de las reglas; y la
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critica, en todos los campos, asi en letras
como en arte, a la confrontacion de las re-
glas con las obras. En la medida que la obra
artistica realizara el ideal de la armonia nor-
mativa, se acercaba o se alejaba de la perfec-
cidn matematica, en la cual el alma académi-
ca se recreaba, como en la realizacién de s
misma. Y en verdad, esa estética de los si-
glos VII y VIII, era la realizacion de aque:
Ila alma, en su ideal de orden matematico
Sélo por esta identificacién de la sensibili:
dad con el ideal matematico puede llegar :
sentirse la belleza de una tragedia de Raci
ne, de un cuadro de Poussin. La belleza cla
sicista — Poussin, Racine — es purament
intelectual, y desde luego, la mas intelectua
de todas las formas historicas de belleza, co
mo que corresponde al periodo dogmatice
del racionalismo, que se mueve, solemne
graciosamente — con ritmo de minuet pa
laciego —en torno del Discurso cartesianc

Un tratado de estética, era, entonces, seme
jante a un tratado de geometria, o de logica
ya que la logica era también una especie d
geometria. Boileau completa la trinidad, co
mo expresion teorética.



14 ALBERTO ZUM FELDE

ESTETICA ROMANTICA

AL estado de conciencia matematico su-
cede el estado sennmental La aficcién al
estudio de la naturaleza viva, en la multipli-
cidad de sus fendmenos, se sobrepone al in-
terés por las ciencias abstractas, puramente
racionales, que hasta casi fines del XVIII
eran las ciencias dominantes por exce-
lencia, y atin las ciencias por antonoma-
sia, a punto de que Kant, al fundar su cri-
tica del conocimiento cientifico, tiene tinica-
mente en cuenta las fisico-matematicas.

A la filosofia matematica sucede la filo-
sofia de la naturaleza; al grave imperio in-
telectual de la 1dgica, 1a democracia patética
del sentimiento. El amor a “lo natural”

"conduce al romanticismo, en su doble faz
“de exaltacion de los sentimientos — fuer-
zas naturales del corazdn—y de libertad na-
tural o espontineidad de las formas estéti-
cas. Rousseau, fildsofo sentimental de la
Naturaleza, inicia el doble romanticismo, li-
terario y politico. Y Shakespeare, que encar-
naba el libre movimiento de la naturaleza
humana, en sus fuerzas y en sus modos —
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es reivindicado, elevado al primer plano de
la admiracién y del ejemplo. Todo el teatro
romantico tiene por maestro a Shakespeare,
aunque, en verdad (salvo Goethe) solo ha-
ya llegado a ser su caricatura.

Pero, el culto a la Naturaleza y la exalta-
ci6n del sentimiento, no bastan, indudable-
mente, para definir el romanticismo. Actiia
en los romanticosiun factor E_&ologzco que
aun no se halla en Shakespeare — y menos
en Dante, otro lejano precursor proclamado
por los romanticos: — la posicion raciona-
lista de la conciencia. Este racionalismo fun-
damental, es lo que separa, también funda-
mentalmente, a Shakespeare y a Dante, de
los romanticos. En el fondo de la tragedia
shakespeareana, actua el fatum natural, lo
que lo acerca mas a los griegos presocraticos
que a los romanticos. Pero en el fondo del
drama sentimental romantico — siempre
proclive al melodrama — lo que actia no
es el fatum natural, sino la Razodn; o, mais
exactamente, las ideas de entidad racional,
puesto que romanticismo e idealismo son fe-
ndémenos psiquicos analogos y contempora-
neos en la historia. Realmente, el movimien
to romantico no encontrd su equilibrio pro-
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pio y su plenitud hasta que no confluyé
con el idealismo filoséfico, la otra corriente
romantica.

El idealismo romantico es una identifica-
cion de la sentimentalidad emocional con
la concepcidn racionalista del mundo. “Las
razones del corazén" que habia dicho antes
Pascal, sc convierten en razones de la Ra-
zon: y a su vez, las razones puramente ra-
cionales se convierten en sentimicntos. Se
opera uno de los mas curiosos fendmenos de
psicologia histérica. Acaso fuera acertado
decir que los sentimientos tomaron las for-
mas de las razones, convirtiéndose éstas, al
ser movidas por aquéllas, en fuerzas mora-
les.

Estas fuerzas morales — o sea los “‘idea-
les”” — que en lo politico determinan el di-
namismo romantico de las revoluciones, —
empezando por la Revolucién Francesa,
prototipo de las demis — son asi mismo
determinantes en lo estético. Si la Estética
era, en el periodo clasicista, un sistema mate-
matico de reglas, en el periodo romantico
es un sistema moral de ideales. Hegel es el
centro filoséfico del tiempo roméntico. El
idealismo hegeliano, con su concepto de la

—ag—
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historia como proceso racional, en progreso

infinito, inspira toda la ideologia romanti-
ca, especialmente en la segunda ¢época, ya
que, en la primera, que casi podria llamarse
pre-romantica, tedricamente representada
por Rousseau y por Shlegel, domina el cul-
to de la naturaleza, en forma de un vago
panteismo sentimental. Hugo, 1a mas culmi-
nante cuspide del énfasis romantico, es, en
el fondo, un hegeliano perfecto. La co-exis-
tencia, en una misma ¢época, de una gran
modalidad estética y de una gran modalidad
filosofica, no es mera coincidencia: ambas
son manifestaciones del mismo estado de
conciencia historico. “‘La leyenda de los Si-
glos’” es “La Fenomenologia del Espiritu”
transportada al plano de la Poesta.

—.—.=-Rousseau - Shelling - Schiller, podria ser

la férmula representativa del primer periodo
romantico, en que predomina el culto pan-
teista de la Naturaleza. La féormula del se-
gundo periodo, en que predomina el culto
de 10s ideales, podria ser: Hegel - Beethoven

- Hugo. Romanticismo e idealismo caen al
mismo tiempo. Tampoco esto es mera
coincidencia. El derrumbe del hegelianismo,
hacia 1850 — fin del claro de luna --- mar-
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ca la promocion del naturalismo en el arte.
El naturalismo estético corresponde al im-
perio del positivismo cientifico.

ESTETICA POSITIVISTA

NO es necesario detenerse a senalar la re-
Jlacion intrinseca que existe entre la concep-
cion cientifico-positivista del mundo, que
sustiuyo al idealismo hegeliano. y el realis-
mo artistico. Al subjetivismo romantico
sucede el culto de la objetividad. El pintor
y ¢l escultor quieren reproducir la exteriori-
dad de las cosas tal como cllas se presentan
a la vista. El artista y el escritor aspiran a
que sus obras tengan el rigor analitico y ex-
perimental de la ciencia. Y, de acuerdo con
las teorias deterministas y asociacionistas de
los psicélogos, los personajes de la novela y
del teatro, son vistos como resultantes de
simples procesos mecanicos psico-fisicos. Ca-
be advertir, no obstante, que la poesia y la
musica, no pudiendo, por su indole misma,
seguir este movimiento de supuesta objeti-
vidad cientifica, toman direcciones desvia-

daz,
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La Estética asume, pues, en este periodo,
los caracteres de una psicologia determinis-
ta, dividiéndose en dos tendencias: la indi-
vidualista y la social. La primera podria
estar representada en Spencer; la segunda
por Guyau; los teorizantes cuyos conceptos
significaron, para la mentalidad universita-
ria de fines del siglo pasado, y comienzo del
presente, un conflicto irresoluble. que divi-
did a Ja intelectualidad en dos bandos
opuestos.

Para Spencer, — como ya e¢s muy sabide
— lo bello es lo exento, no sélo de todo fin
vital, sino de todo valor y sentido vital; lo
inutil, por excelencia; y el arte, identifica-
do con el juego, el gasto de un sobrante de
energia. Para Guyau, al revés, lo bello - es
una categoria elevada de lo Gtil. y el arte,
cuyo contenido es ético, tiene por fin servir
a la vida. La mentalidad positivista del
tiempo anterior, se agitd combatiendo entre
los términos de este conflicto, cuya antimo-
nia ha llegado, casi hasta nosotros. Pero pa-
ra nuestra vision mental, ese era un conflic-
to entre bandos de un mismo pais, puesto
que ambos se mueven sobre el terreno de la

L3
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psicologia determinista, ya traspuesto por
nuestra generacion.

FANTASMAS DEL OCHOCIENTOS

YA ha traspuesto el determinismo nues-
tra generacion, mas no sin que ¢l conflicto,
descentrado y extemporinco, se prolonguc
sobre las nuevas modalidades de nuestros
dias,—como la vida de un fantasma, que re-
pite constantemente, el drama ya finido de
su existencia,——asumiendo el mismo caricter
de una polémica ¢tico-estética.

Ocurre que el Novecientos esti cambian-
do de actitud ante la vida. Pero los concep-
tos cambian mucho mas lentamente que la
sensibilidad, y siempre a su zaga. La con-
ceptuacion, es, probablemente, la mas ar-
dua face de un proceso de formacion cultu-
ral, cuyos primordiales fendmenos se dan en
lo subconciente, es decir, en las zonas mais
interiores y profundas de la conciencia no-
intelectual. Nuestra épaca siente distinta-
mente a la época anterior, — a las épocas
anteriores. — pero piensa aun, en gran par-
te, como ellas. No ha logrado, sino en poco,

-
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todavia, desprenderse de los conceptos tra-
dicionales de la estética, de la logica y de la
metafisica del Ochocicntos, para claborar sus
conceptos propios. Diriase que los nuevos
conceptos elaborados por nuestra ¢poca, son
todavia blandos, imprecisos, y se pliegan a
las estructuras antiguas del pensamiento.
Nuestra época vive por cllo una vida un
poco ambigua y contradictoria. Nuestra sen-
sibilidad — es decir, nuestro Inconciente —
ha experimentado un cambio profundo, que
la diferencia fundamentalmente de los siglos
pasados, de los tres tltimos siglos pasados,
por lo menos. Pero guestra intelectualidad,
sigue funcionando, en gran parte — como
una serie de dispositivos mecanicos, pre-dis-
puestos — segun los conceptos transmitidos
del Ochocientos.

Conceptos nuevos, radicalmente distintos
a los pre-existentes, propios de la entidad
psiquica que se estd definiendo, se esbozan
aqui y alla, de modo aun inconexo, inverte-
brado, y confundido con conceptuaciones
anteriqres, pertenecientes a otro orden men-
tal. Tal ocurre, no sélo en el conjunto del
pensamiento nuclear de nuestra época, si-
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no también, particularmente, cn cada pen-
sador.

Diriase, asi mismo, que, el pensamiento-
nino de este tiempo de renovaciones funda-
mentales, necesita adn, para sus piernas
blandas, y su incipiente orientacidon objetiva,
el andador de la filosofia tradicional.

DEXKULL, ¥ LA VUELTA A
KANT

EJEMPLO cabal de ello, nos lo da uno de
los sabios mas profundos de nuestra época,
el bidlogo Uexkull, a quien debemos algu-
nas de las ideas cientificas mas fundamen-
tales y ricas en consccuencias de todo orden.
Por una parte, sienta Uexkull los principios
de una concepcion biologica del mundo,
opuesta al evolucionismo niccanicista de
Darwin y Haeckel, definiendo el origen,
conforme a plan, de toda especie organica, y
estableciendo la integridad funcional del or-
ganismo con su mundo perceptorio, distinto
para cada conciencia. Mas, por otra parte,
cuando saliendo del terreno cstricto de la
biologia, quiere Uexhull definir sus relacio-

v
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nes con el plano filoséfico, no acierta sino a

“do trascendental un refugio contra el posi-

t1v1smo antlmetaﬁsmo que predommo en la
‘ciencia del 51g10 XIX. Sus hallazgos acerca

de las relaciones entre el EWKOJV el
mundo objetivo, nos llevan, por caminos
muy distintos a los de Kant, hacia una teo-
ria del conocimiento que nada tiene que ver
con la critica de la Razén. Més aproxima-
do a una congruencia filoséfica estaria, aca-
so, el ilustre sabio, si hubiera mirado hacia
el lado de Bergson, cuyo método intuitivo
y cuyo concepto de la evolucién creadora
tienen cierta afinidad de época con sus pro-
pios conceptos bioldgicos. Sélo mis aproxi-
mado, hemos dicho, téngase en cuenta, pucs
tampoco en Bergson se halla expresada, si-
no en modo pre-cursor, la nueva posicion de
la conciencia frente al viejo problema gno-
scologico.

LA "DESHUMANIZACION DEL
ARTE™

Lo que ocurre a Uexhull ocurre a casi to-
dos los que, como él, si bien en distintas ca-

- = volver a Kant, buscando en su viejo méto- =

P
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tegorias, pueden considerarse los precursores
de un nuevo ciclo de cultura. Su Caso es re-
Prcscntati\'o del trance mental de nuestra
¢poca. Mas, pongamos otro ejemplo, mas di-
rectamente relacionado con el tema especial
d'c'nuestra conferencia, y mas acerca, tam-
bién, del ambiente latino-americano: Ortega
y Gasset, a cuya accién intelectual y edito-

‘mial, tanto debe la joven generacion de este
lado del Atlantico.

Cuando el sutil ensayista de “El Es-
pcctador" y director de la “Revista de Oc-
cidente”, trata de la desvalorizacién de la
cultura ochocentesca con respecto a la de-
manda de nuestro tiempo, define aquélla,
— sobre todo en su Gltimo periodo — co-
Mo una cultura desvitalizada; acierto indu-
dable que, de un 4gil salto desde el Mirador
de Nietzche le coloca en el centro mismo de
Ios- problemas contemporineos. Pero, en se-
guida, al encarar especialmente el problema
csFético. define las nuevas corrientes, cuyas
primeras y precarias formas conocemos, co-
mo un fendmeno de ‘{deshuma_n_i,zacién del
Arte”. o |

¢Pero, deshumanizacién del arte, y desvi-
talizacién del arte, no son la misma cosa?

e SR B
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Puede cl arte contener y expresar otra vida
que no sca la humana, esto cs, la de nuestra
conciencia? Y puede admitirse, como expre-
sion de una cultura renovada, de una nucva
oleada espiritual, un arte desvitalizado, va-
le decir, un arte “"decadente’’?

Porque un arte sin contenido vital y hu-
mano, no puede ser sino bizantinismo, tal
como reconoce Ortega es la cultura desvita-
lizada, quedando reducido, en ultima ins-
tancia psicologica, a un mero juego de inge-
nio. Y un juecgo de ingenio, del cual estan
auscntes todas las realidades espirituales del
hombre, es un puro decadentismo semejan-
te al de los ““acrosticos indolentes’ que decia
Verlaine. Ahora, si por deshunianizacién se
enticnde superacion de la realidad objetiva
inmediata, que, en general, fué la sustan-
cia del arte, en la época anterior, estamos ju-
gando también, ya, con las palabras. Juego
de sofistas, ya que palabras son conceptos.
Y, a proposito, nosotros nos hemos pregun-
tado algunas veces, si, dentro del pensa-
miento de Ortega, no juega a menudo un
sofista. ol T

’\_& “Vida es una cosa, poesia es otra”, dice
e

profesor hispano, corroborando el sentido
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de esa deshumanizacion. Si, puede admitir-
se, en cuanto ello se refiera inicamente a las
formas especificas distintas, que la Vida
(con mayuscula) asume en la vida (con
minuscula) y en el arte. No, ciertamente, en
cuanto al contenido esencial de ambos pla-

nos de realidad. En la vida y en el arte, quien

se manifiesta y actua es el hombre, solo que
‘sc manifiesta y actta de distinto modo. En
el plano del arte, lo humano se revela en su
esencialidad, depurado de todo lo que en la
vida real cotidiana, es contingente, acceso-
rio, condicionado; en cierto sentido se tra-
ta de una forma de realidad mas profunda,
de una intra-realidad, que la vida cotidiana,
individual y social, esconde y confunde, pu-
diendo manifestarse solo en el arteh Lejos,
pues, de no ser vida, es vida mds pura, es
esencia de vida.,No puede decirse, en rigor,
que en el arte se opera una deshumanizacion;
y s6lo hasta cierto punto, o cn cierto senti-
do, sabe decir que el arte desrealiza, ya que
esta desrcalizacion se produce sélo con res-
pecto a lo que la realidad objetiva tiene de
mas cxterior, determinado y mudable; y la
deshumanizacion aquella es solo la distinta
y especifica forma en que lo humano—es de-

|
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cir, la conciencia del hombre — se manifies-
ta, al pasar del plano de la reahdad formal a
la [m esencial.| — 7

. ‘Estilizar es deformar lo real, desreali-
zar, — corroba atin Ortega. — Estilizacion
implica deshumanizaciéon. Y vice-versa, no
hay otra manera de deshumanizar que estili-
zando”’. Conviene rectificar estos conceptos.
Estilizar es depurar la realidad de todos sus
elementos no estéticos, es decir, no expresi-
vos del ser, para dejar sélo aquellos que son
expresion pura. Porque la diferencia especi-
fica entre las formas del arte y las formas
de la vida, no esta en el contenido sino en la
funcién. La funcién de la forma natural, o
del hecho real, es de caracter bioldgico; v la
funcidn de la forma estética o del hecho es-
tético, ¢s de cardcter expresivo; O, en otros
términos, aquélla tiene por finalidad la con-
servacion o desarrollo de la vida, y ésta la

70\p1c510n de 1a vida.!Ciertamente, en la for-

ma viva o en el hecho real, existen los ele-
mentos expresivos, pero estin confundidos
y supeditados a los bioldgicos, en tanto que
en la forma estética, esos clementos expresi-

vos, emancipados de toda condicionalidad,
supeditan a los otros, y se manifiestan con
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entera libertad. Estilizar seria, pues, emanci-

par la realidad de sus condiciones practicas,

para que se muestre en sus puros valores ex-
presivos.
"7 La “deshumanizacién”, entendida, pues.
no como una superacion del mero realismo
objetivo por la libertad de la imaginacion
creadora, — en cuyo caso el término es con-
fusivo,—sino como un efectivo vaciamiento
del arte de todo contenido y de todo sentido
humano, lo que lleva a considerar el arte o
mo un simple deporte: tal es ¢l punto don-
‘de, creemos, ¢l pensamiento del prestigioso
catedratico de Madrid se desvia de las ver-
daderas direcciones de la nueva conciencia;
y, resintiéndose del referido achaque, carac-
teristico defl trance intelectual del momento,

vuclve a conceptos propios de la mentalidad
ochocentesca.

EL ARTE COMO DEPORTE

EL concepto del arte como deporte, es,
no obstante la expresion verbal moderniza-
da con que se le formule, una reviviscencia
de la pretérita teoria spenceriana (y antes,

&1
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aun que no con igual sentido, 'schillcriana)
que identificaba el arte con el juego, dandc
a uno y a otro ¢l valor hedonistico _dc. un
empleo de energias excedentes. La actividad
estética — asi en el productor como en el re-
ceptor — se operaria, entonces, €n un plan'o
de perfecta infuncionalidad, 'y no tendria
mas sentido que cl ggwu_r_l___g_lic_f_:g_lﬁr_lggg_t_g_c197
por el hombre para hacer mas ag-radable la
"vida. Para distracrse de sus negocios, de-sus
‘t_t—'a-bjjos o de sus estudios, los hc‘)mbrcsﬁjuc-
gan al domino, a la baraja, al ajedrez. (De
los juegos atléticos no hablamos, porquc
¢stos, ademas de la distraccion, pueden tener
un valor higiénico). Pues, del mismo modo.
colorean de imaginacion y de lujo la mo-
notonia utilitaria de la existencia cotidiana,
con novelas, comedias, cuadros, versos, sO-
natas. El juego de los ritmos y el dfr las meta-
foras seria igual al juego de los naipes. Y un
drama, no tendria mis sentido que una pat-
tida de ajedrez.
Pero, este concepto del arte es perfcha-
" mente escéptico, — O, Si queréis, agnostice
— y se emparenta intimarr}er-lte con la con
\ copcion mecanica y hedonistica de la vida

/' ~predominante en los periodos de decadenc

Cpail
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histérica; y que, en el ultimo tercio del siglo
pasado halldé, como ya sabemos, su tedrico
representativo en Herbert Spencer, Aristd-
teles de la burguesia liberal. Y, precisamen-
te, en conflicto con ese concepto estético del
positivismo burgués, estaba ¢l concepto d el
posmwsmo que llamaremos prolctario, que
“veia en el arte un instrumento de mejoracién
social. Guyau es, frente a Spencer, la expre-
sic')n de este otro positivismo humanitario, y

Arte desde el punto de vista sociold-
glco la formula opuesta a la psicologia es-
tética del fildsofo burgués, no menos me-
canica en sus fundamentos, pero adaptada a
las finalidades de una ética socialista. En l-
timo término, un contrapunto entre indivi-
dualismo y socialismo, sobre ¢l mismo terre-
no del positivismo cientifico.

Pero puesto que 1a mentalidad del Nove-
cientos ha superado aquella concepcion me-
canica de la vida — dltima forma filoséfica
del racionalismo — ha superado también
aquel conflicto, por la anulacién de sus an-
timonias. Al concebir la Vida como una ac-
tividad intrinsecamente volitiva y creado-
ra, y al Espiritu como una realidad inma-
nente que excede, en todo, a los 6rganos de

L]
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una funcion del Espiritu.
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que se sirve en el plano fisico, concebimds

asi mismo a las formas del Arte como for-

mas de vida, y al Arte en si mismo, como
Ak SaL 9L P

— e ——

EL ARTE, COMO FUNCION SU-
PERBIOLOGICA

Y concebido el Arte como una funcidén
del Espiritu — aniloga, en otro plano, a la
funcion bioldgica — la actividad estética
adquiere el doble valor de una finalidad en
si misma, y al mismo tiempo de relacién
con un fin. Pues ya hemos definido toda
funcion como una fmahdad en relacién a un
fin. El arte, seria, pues, una finalidad, en
“cuanto es objetivacion en imagenes de la rea-
lidad psiquica, ya que esta objetivacién ha-
Ila su cumplimiento en si misma; y respon-
deria a un fin en cuanto se relaciona con
la vida total de la conciencia, que en ¢l ac-
tia con todas sus cualidades. Asi, entre lo
ético y lo estético, no cabe oposicion alguna
conflictual, sino relacion intima, dentro de
la autonomia de la funcion.

Lo ¢tico y lo estético se hallan en conflic-
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to en la conciencia, toda vez que uno de los
términos quiere supeditar al otro a sus fina-
lidades, por haberse relajado el vinculo fun-
damental que los identificaba en el Espiritu.
Ello suele ocurrrir cuando una época deja
de sentir como propios los ideales éticos que
antes imperaban, vale decir, cuando los va-
lores éticos pierden su arraigo en la sensibi-
lidad, quedando como simples normas con-
ceptuales. Asi para el hombre gricgo, de la
gran época griega, el ideal apolinco identifi-
caba perfectamente su vida y su arte, su es-
tética y su moral; todo para ¢l era cuestion
de euritmia. Para el hombre gético, arte y vi-
da se consustanciaban en el ideal cristiano.
[Para el hombre clasicista de los siglos XVII y
XVIII, la racionalidad matematica informa-
bg tanto su filosofia moral como su sensibi-
!1dad estética. Para el hombre romantico, la
identificacién del sentimiento con las ideas
rrx.cionales hizo de su idealismo una sola ins-
piracion moral, estética, politica... En todas
esas épocas, vemos que un mismo contenido
de conciencia, se manifiesta en las formas del
arte y en las formas del vivir humano, con
1a sola diferencia, acaso, de que el arte expre-
sa de un modo ideal, es decir, perfecto, los

L&
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ideales oue en la realidad practica solo pue-
den expresarse de un modo muy incompleto.
I a vida real—lo que se llama vulgarmente
la vida real—parece, en todas esas épocas, o~
mo un borroso y defectuoso trasunto de
su arte. Las formas del arte han sido siem-
pre las formas puras de la vida.

Hoy, ya tenemos por cierta la paradoja
de que no es el arte el que toma las formas
de 1a vida real, sino la vida real la que tien-
de a tomar las formas del arte. Porque las
formas del arte son, al ser libres de toda con-
dicionalidad practica, expresion pura; y esta
expresion es la que trata de efectuarse en la

- forma real, luchando con los factores mate-

riales. La conciencia de una época se mani-
fiesta, libre y directamente, en las formas del
arte, en tanto que sdlo puede manifestarse
condicional e indirectamente en las formas
de 1a vida real. El arte es, pues, la expresion
de 1a mas profunda realidad de cada con-
ciencia y de cada tiempo.

Ahora una pregunta, ;la funcién del ar-
te, en cuanto fin, seria elaborar las image-
nes puras de la realidad psiquica, las formas
que la vida humana quiere alcanzar. y cuyc
esfuerzo en alcanzar constituye su étical
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Probablemente, si. Porque, si no es cl arte
lo que crea esas formas, jqué las crea? jLa
religion? Pero la religion requiere asumirlla
representacién concreta de la imagen, requie-
re la forma estética del mito. Y quizas sea
esta la mas poderosa forma del arte. En
cuanto a la filosofia, puede decirse que da
¢l sentido de esas formas, expresado en con-
ceptos.

" CRISIS DE LO SUBLIME

LA emocidn estética — y nos referimos
aqui a la que se siente ante la obra de arte,
estatua, drama, poema sinfonia — es co-
mo el contacto de la conciencia con sus mas
profundas realidades, que han cobrado
formas concretas de figura o de ritmo, que
existen objetivamente. El grado. o por me-
jor decir, la calidad de lo sublime, seria la
sensacién de presencia de la forma mas
pura. La negacién de la existencia de lo su-
blime, — tendencia que se advierte en parte
de la generacién actual —- no es mas que un
sintoma de la fundamental crisis de valores
éticos que padece nuestro tiempo. [Los valo-
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res éticos de la época positivo - racionalista
han caducado; los de la época que comienza
no se han definido todavia. Es cierto que
este primer tercio del Novecientos padece
una crisis de ideales. De ahi, la crisis de lo
sublime.

El ideal de una época, de una cultura, es
como el punto de maxima tension vital,
opuesto al hecho simple de la wvida.
siendo ambos como dos polos necesarios
entre los cuales se producen todos los fe-
nomenos de una cultura. La cultura seria,
pues, como una polarizacién de la vida hu-
mana cntre esos dos puntos necesarios. Cnan-
do la conciencia toca ¢l polo superbiold-
gico se experimenta la emocion de lo subli-
me. .o sublime del arte corresponde, en re-
ligion, al éxtasis. Y de ahi que, en ciertos
momentos, pucda darsele al arte un valor
religioso.

Pero no sélo de ahi. La religion, como el
arte, como la filosofia, como la politica mis-
ma, ¢s una de las formas especificas de la
conciencia, y su sentido 1deal es el mismo, en
ultima instancia, que ¢l sentido del arte, de
la filosofia y de la politica, dentro de un
orden de cultura. IMor eso el ¢xtasis religio-
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St | < .8 7
. heroismo moral y la sublimidad esté-
p. ton modos de contacto con ¢l mismo

tdeal de la vida, y la emocién en ellos

‘“ntica.
| :

- ' nuevo ciclo cultural que ahora co-

d,., % no es aun conciente de su polari-
dei superbioldgica;  diriase que no ha
i “do todavia, las formas paradigmi-
de su realidad. Estas formas estan

la
by, 'S en la wvirtualidad de sus em-
[, 'S como las formas del arbol en

b ‘miente, como las del sistema en la ne-
sa. LLa nueva conciencia en formacion,

i: Weva cultura en su periodo primieval, se
_lenizan, — como el hombre adolescente
a1, Dor una alegria fisica y deportiva. La
" via tipica del arte actual — alegria que
I \iste, en forma de humorismo, hasta en
. manifestaciones mas dramaticas — es
o deloscontrastes mas evidentes que ofre-
= —.aﬁn exteriormente — con el arte del
2, clentos, todo dominado por una triste-

‘ntelectual profunda.

o
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TRISTEZA DEL OCHOCIENTOS

Los criticos europeos que han hablado
de neo-romanticismo, refiriéndose a algunas
de las corrientes del arte contemiporaneo —
al futurismo, al expresionismo, al superrrea-
lismo — y queriendo identificarlas psicolo-
gicamente, con ¢l movimicnto romantico de
1800, — no han tenido en cuenta este ca-
racter de alegria vital y de intelectual humo-
rismo que separa fundamentalmente a todas
las modalidades dcl arte actual, del arte de
los romanticos, esencialmente triste, senti-
mental y funerario.

. Al iniciarse cl periodo, uno de sus héroes,
el. joven Werter, se suicida por amor; y cs-
ta sombra del suicida apasionado, se extien-
de todo a lo largo del camino romantico,
llenindolo de cementerios bajo la luna. Pa-
receria que, hasta 1850, la literatura vistid
luto por la muerte de Werter, sobre cuya
tumba muchos jovenes se inmolaron, y llo-
raron muchas viudas. Por su amor panteis-
ta a la naturaleza, por su corazdn generoso
de justicia, por su exaltacion pasional, por
su triste suicidio, Werter puede ser consi
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derado como el mito psicoldgico inicial del
romanticismo, como su personaje mas re-
presentativo. Todos los personajes de la li-
teratura romantica tienen un parecido fra-
ternal o filial con Werther, y forman, en
conjunto, como una familia numerosa de
palidos hermanos, de un caracter idéntico,
aunque viviendo situaciones distintas.

Ese solo cardcter de tristeza congénita,
bastaria para diferenciar radicalmente al ro-
manticismo del ochocientos, del movimien-
to estético contemporaneo. Y no soélo del
romanticismo, sino de su heredero péstumo:
el simbolismo, que sino padecid ya de tris-
teza sentimental, padecio si, de tristeza sen-
sual e intelectual, que en el fondo significa
lo mismo con respecto a la vida. Esta pro-
longacién, modificada, de la tristeza ro-
mantica, en cl simbolismo, debe ser tenida
también en cuenta, por quiencs, algo con-
fundidos por ciertas apariencias, conside-
ran al superrealismo actual como emparen-
tado y aun proviniente del estado de alma
simbolista. Aquel y éste son. empero, dos
estados de alma especificamente distintos,
aunque coincidan en algunos puntos exter-
nos.
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ALEGRIA DEL NOVECIENTOS

LA alegria gimnastica y el humorismo in-
telectual, que es uno de los caracteres tipi-
cos del arte de nuestro tiempo, — le asig-
nan el valor de una renovacién vital, de un
nuevo estado de juventud, de un renaci-
miento de energias histéricas. De ahi que
algunos artistas mismos hayan podido de-
cir de su arte: “‘Se trata simplemente de un
juego’’. Si, pero de un juego vital, de un
juego en que actuan, con libertad maravi-
llosa, todas las enecrgias crecadoras de una
nueva conciencia. Jugar es, para el nino y
para cl adolescente, la mas importante ocu-
pacion. La vieja pedagogia creia que la ac-
titud mds seria de un joven cra estar sen-
tado, con un libro entre las manos. LL.a nue-
va pedagogia considerard que lo mas scrio
que existe para el hombre. en los primeros
anos, son sus juegos. Porque es en el libre
movimiento, en la expontancidad del juego,
que ¢l adolescente y el nino ejercitan sus fa-
cultades psiquicas y sus energias vitales. [La
pedagogia que viene, despojada del pesado
didactismo escolar, tenderd a hacer de Ia
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educacion un juego. Mas aun, hacer de la
vida un juego, cn este sentido de libertad, cs
quizas, cl ideal, adtn no definido. de toda
la cultura que comienza.

Pero este juego a que nos referimos, na-
da tiene que ver con aquel concepto del
“gasto de energias sobrantes’” que padecian
los psicologos deterministas del siglo pasa-
do, ni con aquel otro concepto del raciona-
lismo trascendental, que ponia el juego al
margen de la vida, como un mero pasatiem-
po agradable. Este juego es la vida misma.
en toda su profundidad metafisica, pero li-
bertada del peso sombrio de los problemas
racionale.s Claro estd, que no se trata tam-
poco de la vieja metafisica trascendente, si-
no de una metafisica inmanente, de esencia
intuitiva y de actividad estética.

INTUICION E INMANENCIA

LA nueva posicion de la conciencia fren-
te al problema del arte, se abarcara mas en-
teramente si se comprende que, hasta ahora,
toda teoria estética, habia concebido el ar-
te como una penetraciéon mas profunda vy
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esencial en la realidad objetiva, en ¢l mundo
de los fendomenos. Concretandonos a la épo-
ca antecesora, de Spinoza a Kant, y de
- Schopenhauer a Taine — es decir, en todas

sus escuclas — la intuicidn estética en unos

casos, la genialidad en otros, consistia en

~. una revelacidn de los valores intrinsecos de

las cosas naturales o humanas. Aun en fi-
losofias cuyo pensamiento fluye en gran
parte hacia la vertiente de nuestro tiempo,
— ¢n Bergson y en Croce, por ejemplo —
¢l arte tiene siempre el valor metafisico de

~-una_penetracion intuitiva en la esencia de
s+ una recalidad objetiva; y serin juzgados sus

“ valores mis o menos puros y fuertes, segin
cl artista penctre mds o menos profunda-
mente con su facultad intuitiva en la objeti-
vidad. Tal concepto es correlativo, por otra
parte, a la actitud de la conciencia en la
época anterior, respecto al problema baisi-
co de la filosofia: el problema del conoci-
miento. Asi Bergson puede asimilar la in-
tuicion filoséfica a la intuicién artistica,
puesto que la intuicidn es, para él, facultad

de conocimiento directo de la realidad. Fa

Pero nuestra posicion gnoseoldgica es
otra, si es que cabe hablar de gnoseologia

v
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donde se ha descartado el problema del cono-
cimiento, en su sentido metafisico, desde
luego, puesto que se elimina el concepto de

-una realidad objetiva, en si. En concor-
dancia pues, con nuestra nueva posicién
metafisica de conciencia, no concebimos el
arte como una manifestacién de la realidad
dada y en si, a travéz de la intuicidén del ar-
tista, sino como una representacion, en ima-
genes, de la realidad inmanente de la con-
tiencia, de una realidad determinada por
el espiritu y que existe en cuanto forma del
espiritu.

El valor estético — como el valor ético
— es una determinacidn de la conciencia en
sus relaciones con la polaridad espiritual de
la vida. EIl espiritu impone ciertos valores
¢ticos a la vida, como leyes superbiolo-
gicas, cuyas formas varian segun la pola-
lizacién de las culturas. Asi es como, la vi-
da espiritualmente polarizada, va creando,
por medio del artista, las imigenes de esos
valores. El arte — hablamos de! arte puro,
superior —— jamas ha sido trasunto de la
percepcion fisica de los objetos: ha sido,
por lo contrario, una transfusién del ob-
jeto en la forma ideal determinada por la

!
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conciencia. Las estituas griegas no son re-
presentaciones de mujeres y de hombres fi-
sicos, mas o menos idealizadas, sino mate-
rializaciones de i imagenes ideales, a cuya for-
ma paradigmatica procuraba amoldarse la
vida. Todas las formas de la realidad huma-
na son esfuerzos, mis o menos felices, para

amoldarse 2l paradigma de la mente, a la

forma imaginaria.

Lo que llamamos la realidad objetiva,
esto es, el mundo de nuestras percepciones
sensoriales, no es estético ni inestético, en si
mismo; se hace estético o antiestético en
nuestra conciencia, por relacidon con nuestra
polaridad bio-espiritual. Lo bello es lo que
responde a nuestro orden ‘de conciencia, y
los valores que determinan lo bello, son pro-
yecciones de nuestra alma, o mejor, como
organos psiquicos de nuestra vida, obrando
en lo indeterminado del mundo exterior.

Antes se creia que el artista interpretaba
el lenguaje de la realidad; ahora entende-
mos que cl artista crea ¢l lenguaje de la con-
ciencia. Antes, lo profundo y sublime del
arte, se entendia como una revelacioén de la
realidad trascendente; ahora que concebi-
mos la realidad como una relacién biopsi-
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quica del cosmos indefinido con nuestra
conciencia, lo profundo y sublime del arte
ha de ser entendido como una mis pura re-
presentacién subjetiva. Antes se creia que
Ia belleza estaba en las cosas, y que el me-
jor artista cra ¢l que mejor sabia verla: aho-
ra creemos  que la belleza estd en el ojo
que mira y que proyecta los valores esté-
ticos en las cosas. Las cosas — y los hom-
bres — son como las palabras: toman la ex -
presion del pensamiento que las ordena.

OBJETIVIDAD E INTUICION

JAMAS el realismo neto, o lo que. vul-
garmente se entiende por tal, ha existido en
el arte. Aquellos artistas que, hacia la segun-
da mitad del siglo XIX, antonomisicamen-
te hicieron “‘realismo’’, no hicieron mas que
dar su propia concepcidn materialista del
mundo, y en ultimo término, su estado de
conciencia segiin el positivismo cientifico de
la época. Aquella misma objetividad de los
hechos, que pretendia reflejar, desnudamen-
te, la escuela naturalista, resultaria muy dis-
tinta a travéz de otro modo de conciencia.
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Para el romantico, la realidad que ¢l des-
cribia, era tan real como para el realista era
la suya. Todo el llamado realismo, de Bal-
zac a Zola, no ¢s en el fondo, ni mas ni
menos real que el contenido en el drama de
Shakespeare o de Schiller. Se trata, simple-
mente, de distintas formas estéticas de lo
real, determinadas por ¢l estado de con-
ciencia.

Lo que actualmente llamamos superrea-
lismo, ¢s la ctitud conciente del artista con-
#l—t‘-mporjnco, que quiere trascender ¢l orden
estricto de la objetividad perceptible; y po-
dria definirse como una nueva manera de
percepeion estética de lo real, o mas exacta-
mente como una nueva forma de la realidad,
determinada por nuevo estado de concien-
cia. El pintor impresionista, de fines del si-
glo pasado, percibia ante todo, en el mundo
objetivo, un conjunto de manchas de color,
una cambiante vibracién cromitica de la
luz. Sus objetos estéticos eran percepciones
de color. Los pintores clasicistas, en cambio,
—los del siglo XVII y XVIII — percibian
la objetividad como dibujo, y las formas
como valores genéricos, siempre idénticas a
si mismas; el color era sélo una cualidad
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complementaria del objeto. He ahi dos
mundos de percepcion estética distintos, e
igualmente reales, porque esto de lo real no
sera entendido, hasta que no se entienda que
la realidad es s6lo un hecho de conciencia. Y
por tanto, que toda realidad, — y mds aun
toda realidad estética — e¢s una forma del
espiritu.

LA REALIDAD COMO ESTADO DE
CONCIENCIA

[STA nueva posicion gnoscoldgica de
nuestra conciencia, — o dicho en términos
mais pomposos, esta nucva concepcion del
mundo, propia del nuevo tiempo — tras-
pone asi mismo, por no decir, resuelve, el
viejo pleito del objetivismo y del subjeti-
vismo en ¢l arte, en el cual se han debatido,
durante todo el ciclo anterior, los teorizan-
tes y los criticos.

Siendo toda realidad una forma de con-
ciencia, ha de entenderse que toda imagen
objetiva es, asi mismo, un fenémeno de con-
ciencia, ¢sto es, una determinacion subjeti-
va. Inversamente, siendo real toda forma de
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conciencia, ha de entenderse que toda ima-
gen subjetiva tiene un contenido de objeti-
vidad. La tnica diferencia que podria esta-
blecerse entre objetividad y subjetividad en
el arte, seria una diferencia de grado, o me-
jor dicho, una diferenciacién de grados. Po-
dria decirse que son mas objetivas, de aque-
Ilas imagenes o modos de arte que se atienen
mas estrictamente a las relaciones de nuestra
psiquis con el orden comun de nuestras per-
cepciones, dentro de las condiciones de espa-
cio y de tiempo; y mas subgetivas de aquellas
otras imagenes o modos de arte en que la psi-
quis opera con mayor libertad, no sujeta a
las condiciones de espacio y tiempo, fisica-
mente establecidas por el orden perceptorio
de los sentidos. Pero hay que tener en cuenta
que, sea cual sea su  posicion en esa escala
gradual, el arte mas valioso es siempre aquel
que mejor expresa los valores de la concien-
cia. De ahi que una imagen en su grado de
mayor objetividad, tal como las que da la
fotografia, — carczca de valor artistico, pre-
cisamente, porque da percepciones fisicas
simples, pero no da valores estéticos.

En todo caso — y dado que estas con-
ferencias versan especialmente sobre lo esté-
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tico — convendria distinguir a los efectos
de la concepcion epistemologica, la realidad
estética de la realidad cientifica; no porque
ambas realidades sean fundamentalmente
distintas, — por lo contrario, son idénti-
cas — sino porque la actitud del hombre s
distinta ante la misma realidad, segtin la en-
care como artista o como investigador cien-
tifico.

Bien que la Ciencia se aparte en adelante
de la ambiciosa finalidad de establecer una
concepcion cientifico-filosofica del universo
— como lo pretendio el Positivismo,
— limitindose a wuna funcién practi-
ca: descubrimiento y utilizacion, en prove-
cho humano, de las cualidades fisicas de
nuestro mundo perceptorio,—la realidad de
la Ciencia serd siempre una realidad relati-
vamente mucho mas determinada y objeti-
va, que lo es la realidad estética, cuya sus-
tancia no es el mundo de los hechos fisicos,
existente en funcién de nuestro organismo
fisico, sino un mundo de valores puramente
ideales, existentes en funcién de nuestro or-
ganismo psiquico.

‘Todo hecho cientifico, o, en otros térmi-
nos, toda realidad fisica — es una relacion
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funcional de nuestro especifico modo de vi-
da con la vida fisica del cosmos que nos
rodea. Vale decir, que los hechos cientificos
o naturales, no existen sino en cuanto re-
lacion, y, que son distintos en los distintos
sistemas biologicos. Ciertos animales ven en
la perfecta obscuridad donde nosotros no ve-
mos, lo que quicre decir que para ellos exis-
ten rayos luminosos que nosotros no perci-
bimos, o que su facultad de vision es distin-
ta a la nuestra. Ciertas fuerzas fisicas que
obran activamente sobre nuestro organismo,
son 1nsensibles para otras especics animales.
[La realidad es indefinida. Se define como re-
lacion con nuestra sensibilidad. Cada sensi-
bilidad tiene su mundo. Esta tltima idea.
sugerida por Uexkull, es una de las ideas
fundamentales de nuestro tiempo.

Ello es asi igualmente en el plano estético.
Todo hecho estético — es decir todo aque-
llo que en la objetividad, sea natural o hu-
mano, nos emociona estéticamente — es una
relacion funcional de nuestro orden psiqui-
co con la vida que nos rodea. Vale decir
que lo estético no existe sino en cuanto re-
lacién, y que la realidad de los hechos, en si
estéticamente indefinida, se define como va-
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lor estético en funcién de nuestra sensibili-
dad psiquica. No hay, en rigor, hechos esté-
ticos, sino valores estéticos en los hechos.

La percepcion psiquica de la realidad es
un hecho semejante, en cierto modo, a la asi-
milacién orginica. De cuanto se ingiere 0
se respira, el organismo s6lo asimila aquello
que conviene a su modalidad de vida. La
psique solo percibe y retiene, aquello que
conviene a su orden de conciencia, a su es-
pecial modo de vida espiritual. En todas las
nuevas formas del arte actual no han de
verse, sino nucvas formas de una rea-
lidad, determinada en virtud de nuevas-
modalidades psiquicas.

Lo que se llama hoy “la nueva sensibi-
lidad"" debe entenderse pues, literalmente, co-

mo una nueva manera de percibir o de valo-
rizar lo real. Y “superrealismo’” no signifi-
caria, en ultima instancia psicologica, sino
una forma de realidad distinta y mas pro-
funda que la conocida en épocas anteriores.
Hay que tener en cuenta que casi todo nues-
tro lenguaje actual se ha formado por rela-
cion opositora al lenguaje de los siglos pa-
sados. que es decir, a los conceptos. Ast el
arte actual cs superrealista, por referencia y
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con respecto al concepto de realidad que im-
per0 en la conciencia del tiempo anterior, y
aun mds, por referencia y con respecto a la
forma de realidad de la conciencia raciona-
lista. Pero en puridad, ni el arte de antes era
mas realista que el de hoy, ni el de hoy es
mas superrealista que ¢l de antes: ambos son
igualmente realistas o irrealistas. porque ca-
da cual expresa la realidad de un orden de
conciencia, cada cual expresa una concien-
cia en sus especiales formas de realidad. To-
das las formas del arte son—como las de la
realidad —, formas de conciencia: v, en il-
tmo término, formas del espiritu, que es la
inmanente realidad.

LIBERTAD CREADORA

PERO el plano propio del arte, ¢s aquel ¢n
que el espiritu tiene mayor libertad creado-
ra; y por tanto, los valores espirituales so
manifiestan mds puros y fuertes. Fs un pla-
no mas real que el de la realidad fisica: mas
no porque cn ¢l se revele 1a esencia trascen-
dente de una realidad en si, sino porque cn
¢l todas las formas de lo real se acercan mds
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al paradigma mental que las determina en la
conciencia. El arte nos da la esencia de lo
real por cuanto nos da la realidad de nues-
tro propio espiritu proyectado en ¢l mundo
fisico. De ahi que la imitacién simple de la
imagen fisica, seca impropia del arte.

Cuando se habla de creacion estética pu-
ra, se objeta que la creacidén pura no puc'dc
existir, por cuanto el artista debe necesaria-
mente valerse de elementos tomados de la
realidad, por mas que los reforme o combi-
ne imaginativamente. Este equivoco debe
terminar. La realidad, como forma de con-
ciencia, esta determinada por los mismos
factores bio-psiquicos que la obra de arte.
Solo que, en el plano de la realidad fi-
sica, y en el de la vida prictica, que es
también el de la ciencia, se determinan las
formas fisicas de la realidad; y en el plano
del arte, se determinan los valores estéticos
de esa misma realidad, o mejor dicho, se de-
termina esa misma realidad, en cuanto valor
estético.

Pero la realidad en cuanto valor estético,
esta mas cerca de nuestro espiritu, por cuan-
to las determinantes psiquicas obran en ella
libremente, siendo en este sentido mas real
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que la misma realidad fisica, puesto qu
contiene, de modo mis puro, la intrinseca
inmanente realidad del espiritu. Acaso se.
por cllo que, en las épocas alejadas de nos
otros, y en las culturas extintas, todo nos ¢
ajeno y extrano, menos sus clementos estéti
cos. Todo es cfimero en la historia: creen.
cias, instituciones, costumbres: sélo el ar
te sobrevive. Cuando toda una cultura s
ha deshecho en el polvo, atn permanece er.
sus imagencs cstéticas. Toda cultura es ¢
lenguaje de un espiritu, pero este espiritu s
manifiesta de modo condicional, y por tan-
to imperfecto, cn las formas de la vida real:
solo en el arte se manifiesta plenamente: s6-
lo l1a forma estética es expresidn directa y
pura.

ETICAY ESTETICA

EL concepto de lo real como forma de
conciencia — en su doble aspecto bio-fisico
(o cientifico) y bio-psiquico (o estético)
— implica el concepto de unidad esencial de
todos los valores de una cultura. y por tan-
to, del valor ético y del estético, anulan
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do el viejo conflicto en que ambos términos
se mantuvieron, durante las épocas ante-
riores.

Antes, estos valores se concebian como
distintos; y mientras unos quetiaZ supeditar
¢l arte a la ética, otros proclamaban su inde-
pendencia absoluta, es decir su amoralidad.
Para la conciencia del nuevo tiempo, este
conflicto resulta completamente ilusorio,
una aberracion mental. No existe tal con-
flicto, puesto que no existe tal distincion
especifica de términos. Lo ético y lo estético
son esencialmente idénticos. Todo valor es-
tético, implica intrinsecamente y de modo
necesario, un sentido ¢ético. Y, viceversa, to-
do valor ¢ético, entrafa nccesariamente un
sentido estético.

Desde luego, no ha de suponerse que las
relaciones funcionales de lo ¢tico y lo estéti-
co aqui conceptuadas, signifiquen que las
imagenes del arte han de ser representactones
de principios morales, o han de responder
afirmativamente y de un modo expreso a
csos principios. Aunque respondan negati-
vamente, actiian en relacién con lo ético; los
personajes inmorales en la literatura, como
las figuras horribles en la plastica, suscitan

"'\."
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nuestra emocidén por contraste con los valo-
res éticos. En tales casos, el personaje o la fi-
gura nos emocionan precisamente porque
$ONn Monstruosos; pero sélo son monstruo-
$Os para nuestro sentido ético. Si no actuara
en tales casos lo que llamaremos, ad-hoc, la
sensibilidad ética, los monstruos, fueran li-
terarios o pldsticos, no nos emocionarian
en lo minimo. Es sélo en cuanto hieren
esta senstbilidad, es decir, por su juego res-
pecto al valor ético, que adquicren expre-
sion, personalidad, y por tanto. nos emo-
cionan. La emocion ética y 1a emecidn estéti-
ca sc identifican en este caso negativo, tanto
como en los casos afirmativos, cuando cl
pcrsonaj:e es plasticamente bello o literaria-
mente virtuoso.
gPor qué consideramos como un género
de literatura inferior, el que se dedica a ex-
plotar los motivos libidinosos sin llevar den-
tro la sal de la sitira o el reactivo del do-
lor?... Porque su capciosa alcahueteria re-
pugna a nuestra conciencia. Un monstruo
de lujuria es una figura estética: también lo
¢s un monstruo de crueldad; Salomé o Ne-
ron, pongamos por ejemplo, admitiendo 1a
leyenda. Pero la figura de Nerdn resulta es-
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tética, porque su monstruosidad es trigica:
como también lo es la perversion sexual cn
Salomé. No son, en cambio, figuras estéticas,
las de tantos personajes de novelas sicalipti-
cas que andan por ahi, cosquilleando Ia
sensualidad de los “viejos verdes” y de las
“Virgenes a medias’.

Las figuras del arte que actiian en opo-
sicion al valor ético, tienen fuerza emocio-
nal en la medida que su oposicion adquie-
re caracter tragico, porque nuestra concien-
cia responde, aun subconcientemente —
con reacciones ¢ticas. Asi tambicn las figu-
ras inmorales de caracter grotesco, llevan en
la misma burla que provocan, el contra-
punto ¢tico que las valoriza.

Ni el artista que engendra la imagen, ni
el espectador que la recibe, necesitan ser con-
cientes de este juego de valores. Ese jucgo se
opera, en la mayoria de los casos, en el pla-
no de la subconciencia. Asi, el artista no
tiene en cuenta, cuando su imaginacion en-
gendra la obra, si sus imagenes son morales
o inmorales, es decir, si conforman o con-
trarian los sentimientos y las normas éticas.
Los valores éticos obran subconcientemen-
te en ¢l, al tiempo que concibe, y sus figu-
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ras se relacionan necesariamente con ¢sos va-
lores que conticnen ¢l sentido de la vida hu-
mana. Y en cl espectador o en ¢l lector se pro-
duce un hecho anilogo. Las imdgenes creadas
por el artista cobran significacion y sentido
al relacionarse, en la subconciencia emocio-
nal, con los valores éticos de la vida. Toda
emocion estética  implica una correlativa
cmocion ética.

Esta correlacidn de valores es tan esencial.
que rige, no ya en cuanto a figuras y cscenas
humanas, sino también, y de igual modo.
cn aquellos género de arte mas alejados de
las formas concretas de la representacion:
la arquitectura y la musica; y, como com-
plemento de lo arquitectdnico, las artes de-
corativas; y como integraciéon de lo musi-
cal, la danza.

ETICA ARQUITECTONICA

EL valor expresivo de las formas arqui-
tectonicas, con respecto al caricter de la
¢poca o del pueblo en que se producen o
adoptan, ha de entenderse como una rela-
cion con sus finalidades éticas. Todas las
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formas arquitecténicas representan formas
ideales de la conciencia, y son como la suma
estilizacién de la conciencia misma.

Un templo griego, ¢s la representacion
perfecta de la euritmia fundamental y total
del alma griega, de la cual es trasunto la eu-
ritmia gimnastica del cuerpo. La sencillez y
la claridad, la fortaleza y la gracia, que
emanan de sus columnas, de su arquitrabes.
de sus metopas, ;no expresan las propias vir-
tudes del alma helénica, el feliz equilibrio de
sus clemetntos? El Partendn es un sistema
de ética.

La cesirca majestad de los monumentos
romanos, (no cs trasunto del genio ecume-
nico de Roma, y no expresa su voluntad de
dominio? I arco romano cs la Lex. El Im-
perium es el arco romano apoyado en los dos
extremos del mundo.

Y asi como el arco romano ¢s la volun-
tad de dominio de la tierra, 1a ojiva gotica
¢s la voluntad de conquistar ¢l cielo. 1.a
ojiva tiene la forma de las manos juntas cn
la plegaria, y también la de la lama que as-
ciende. Por eso cuando ¢l hombre occiden-
tal se aparta del ideal mistico, para regirse
por una ética humanista y racional, prevale-
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cen las formas greco-romanas del Renaci
miento, si bien adaptindose a érdenes ma
complejos, en distinta funcién expresiva di
sus elementos. Y ya en el amanecer de nues
tro tiempo, la enerjética formidable de] pue.
blo yanki crea ¢l tipo del rascaciclo, arqui-

tectura dindmica, representacion perfecta de
su ética.

ETICA Y MUSICA

EN cuanto a la misica, y su derivado, Ia
danza, (o mcjor dicho, la danza su antece-
sora, puesto que la musica comienza en cl
ritmo de la danza, clevindose después a la
expresion musical pura), jno seria ocioso
detenerse a senalar las relaciones de su con-
tenido emocional con los valores éticos, ya
que siendo el lenguaje mas directo de la vi-
da psiquica, lo que en clla se da es el ritmo
mismo de nuestra vida?

La musica de los siglos XVII y XVIII
responde al ideal de orden y cortesania que
predominaba en las conciencias. La misica

romantica, que llena todo el siglo XIX., res-
ponde a lo que hemos llamado idealizacion
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sentimental. Eran ritmos distintos de la vi-
da psiquica. Bach puede ser la cumbre de lo
primero: musica matematica; Beethoven de
lo segundo: musica del sentimiento.
Nuestra ¢poca trac consigo otro ritmo,
otra polaridad, atin no bien definida. De ahi
que la misica romantica del siglo XIX,
ticnda a alejarse de nuestra sensibilidad. No
es de extraniar pucs que, el mas grande de
los musicos romdinticos — y acaso el mas
grande de los artistas romdnticos en todos
los géneros — Beethoven — ya no sca, para
nosotros, lo que cra para ¢l Ochocientos.
;No esta, acaso, en Beethoven, la esencia del
romanticismo, y por tanto todo el estado de
alma romantico, mas profundo, mas puro y
mas totalmente que en los poctas, filésofos,
y politicos de su tiempo? De la Sinfonia He-
roica al Claro de Luna—se abarca toda la
palpitacién y toda la historia de una época.
Tumultuosa y exaltada hasta el paroxismo,
linguida y nostalgica hasta el enervamien-
to, todos los idealismos, las rebeliones, las
fiebres, las quejumbres, las palideces, los he-
roismos del alma romdintica, pasan, como
tropel de potros o como nubes lejanas, por
la corriente impetuosa y dulcisima de su

~
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musica. I's imposible sentir a Beethoven sin
entrar en estado romantico; vice-versa, si no
se puede entrar ya cn ese estado, no puede
tampoco sentirsele; sdlo podrd aprecidrsele,
desde afuera, como estupendo compositor.
Mas, despojada de su alma, de su expresion,
la musica beethoviana queda reducida a un
simple formalismo de conservatorio, como
la poesia, despojada de su valor expresivo,
queda reducida a la retorica de los liceos. Y
como nuestra sensibilidad se aleja mas ca-
da dia de la sensibilidad romantica, y otras
son las polaridades idcales que tienden a
regir la conciencia, Beethoven va ocupando,
cada dia mas, una posicion histérica...

MORALISMO INGENUO

ES preciso, sin embargo, entender bien
el funcionamiento subconciente de la emo-
cidn estética y de la emocidn ética, y la rela-
cién de sus valores, para no confundir la en-
tera autonomia de sus formas, y no caer en
el moralismo ingenuo.

Nerén y Salomé, — ya citados como ti-
pos clasicos de perversion moral, — adquie-



62 ALBERTO ZUM IELDE

ren valor estético precisamente en la medida
que su perversién los aleja de los imperati-
vos éticos de la vida humana, dandoles cate-
goria monstruosa. Son estéticos porque nos
lhorrorizan. El sentimiento del horror equi-
vale, en lo psiquico, a la sensacion de vacio
¢ de temor, en lo fisico. E1 mal mediocre, el
vicio vulgar, no nos emocionan estéticamen-
te, como no nos emocionan el bien medio-
che y la virtud pequena. La virtud debe al-
canzar el grado del heroismo o de la santi-
dad, y la perversion el grado del cinismo o
del frenesi para que alcancen categoria esté-
tica. Porque sélo entonces tienen intensidad
¢mocional, fuerza expresiva.

La relacion subconciente de la emocidn cs-
tética con el valor ético, es semejante a la re-
lacion del desco sexual con el instinto de la
reproduccion. En presencia  del objeto o de
la imagen provocadora de la emocidon se-
xual, ¢l hombre, o la bestia, no sienten si-
no un deseo de poscsion; y en la posesion
¢l goce puro. Del amor puede decirse tam-
bién, como Kant decia del arte, que es una
finalidad sin fin. Porque el individuo no
busca sino la emocidn sexual; sdlo busca csa
emocion por si misma, sin referencia a nin-
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gun fin. Para el individuo, el goce sexual e
una finalidad.

Sin embargo, debajo del deseo y del goc:
esta el instinto de la reproduccién que es Ic
que les origina y les mueve. Sin el instinto,
o la necesidad reproductiva de la especie, el
ficseo sexual no existiria, y por tanto no ex-
istiria la emocién. Pero este deseo y esta
emocion son independientes del hecho de |a
reproduccién, que puede o no realizarse, sin
que cllo influya en Ia plenitud del goce mis-
mo. S6lo una parte de los goces sexuales del
hombre, tienen efectos reproductivos. Mas,
todas sus emociones sexuales tienen por fun-
damento el instinto de la procreacion, y los
organos fisioldgicos destinados a ello.

Cuando un varén  desea a una mujer,
cuando una mujer desca a un  vardén, no
piensan cn reproducir la especie; sélo pien-
san en ¢l goce de la posesion, en el amor mis-
mo. La reproduccion es, en la mayoria de
los casos, una consecuencia natural involun.
taria, no siempre cfectiva, y atin, a veces, ex-
presamente rehuida.

Asi también, bajo el goce estético, fina-
lidad en si, existe, subconciente, el valor étj-
co, polaridad superbioldgica que da sentido
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1 toda forma de vida, y sin la cual no habria
cmocion proplamente estetica.

NIETSCHE Y SU ETICA

LA ilusidn de un arte que esté realmente,
mas alla del bien y del mal, —- como la ilu-
ién de la vida misma mas alld del bien y
del mal — ha sido desmentida por el mas
genial y terrible de sus teorizadores: por
Federico Nietzche. Nietzche, que fué el gran-
de amigo y admirador de Wagner, a quien
1lamaba su maestro, mientras Wagner exal-
taba, especialmente en su Tetralogia, el mi-
to heroico y el fatum panteista, se aparto de
¢1, indignado, y lo combatio, en adelante,
con feroz sarcasmo, cuando, en ‘‘Parsifal”,
cxalté al héroe mistico. No era pues, mas
alla del bien y del mal que Nietzche conce-
bia el arte y la vida, sino en relacién con
una especial forma de bien y de mal, que,
trasmutando la tabla de los valores, sélo ha-
bia afirmado una ética contraria a la cristia-
na, y, hasta cierto punto, a la socratica: la
Voluntad de Potencia, inversa al racionalis-
mo socratico y al teologismo cristiano, pero
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no menos moral, en cuanto tiene una tabla
de valores. Mas alld del bien y del mal esta
lo amoral, lo indiferente; y el in-moralismo
nietzscheano esta tan lejos de ser indiferente
y amoral, cuanto que, cn oposicidon a una
moral anterior, es una exaltacién de las po-
tencias vitales y heroicas. Su ideal del Super-
hombre, es una de las polaridades éticas mas
¢nérgicas que haya concebido la mente hu-
mana. Il error estda en confundir lo moral
con determinadas formas de lo moral. La
¢tica nietzscheana s, genéricamente, igual a
la socratica o a la cristiana, aunque sea
opuesta a ellas.

Sacerdote iracundo de su Dios, Dionysos,
el palido anticristo no podia admitir como
valor estético puro, el heroismo mistico de
Parsifal, y lo negd porque contrariaba su
ideal de potencia que habia visto representa-
do en Sigfrido. Abomind de una musica que,
dijo, adormecia y afeminaba las almas. En
la mente de Nietzche, los valores estéticos
estaban esencialmente relacionados con los
valores de su ética. Y necesariamente habian
de estarlo, en ¢l como en toda mente, por-
que ambas categorias de valores son expre-
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siones del mismo sentido de la vida, de la
misma realidad de conciencia.

LOS HEDONISTAS

TAN imposible es escapar a esta I‘Cf\}ldil'd
psiquica, que ni aun en el caso dc_l ci\;;fpu
cismo absoiuto, — apcnas xpw;g,ma e ;e-n
individuo o grupo, — 1;3 ’senmbmda]d CS:[L.U‘
ca puede existir sin relagon aun va.gr ctics)
cualquiera, aunque sea mco’na‘cnte. ?rlqnl ,
¢l placer estético que un esceptico mora 1 )]
coluto hallaria en las formas Armoniosas L.k‘
un cuerpo, ¢n una armonia (’ic colo.rcs O‘dL
conidos, en una serie de mclafom_s ingenio-
sas, cn una novela o drama sugestivos, no se
produciria si, cn su psique, no obraran cer-
tas inconcientes leyes éticas fupd:mwntalcs.
de cuya armonia interna con cujr.tas fczrm:ls
y ritmos provienc el placer estetico El h\:-
donismo es una €tica elemental, sin proyec-
cion: cabria decir que es ciega. y carccwml.\a
de vision, percibe solo por cl tacto..El epi-
curco se vale del placer, comod ¢l clego da'?l
tacto; ¢s su organo, quc. al refinarse y suti-
lizarse, por esa concentracion de sensibili-
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dad, se hace capaz, no solo de gozar lo sen
sual, sino lo espiritual, en cierto modo. Por
que todas las cualidades que pueden hace
placentera una obra de arte — o un espec
taculo natural — son cualidades éticas, o s
se quiere, expresiones de valores. Orden, eu
ritmia, gracia, agilidad, vigor, brio, sutileza
serenidad, audacia, dominio, y todas las de-
mas virtudes que puedan hacer apreciable
un objeto, un ser, una obra, son valores éti-
cos de la vida, en su polaridad superbiolégi-
ca. Y aun cuando se prescinda de todo otro
contenido, el placer estético proviene de la
realizacion de csos valores. Los valores éticos
fundamentales o primarios de un orden de
conciencia, estan en el hedonista o en el es-
céptico, tanto como en ¢l mis “idealista’ de
los hombres, solo que, actuan de modo in-
conciente. Un escéptico absoluto. — que no
es concebible — no podria sentir ningun
placer estético. Solo sentiria placeres sensua-
les. No existen valores exclusivamente esté-
ticos. Todo valor estético es también, en el
fondo, y consustancialmente, valor ético.
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UNIDAD DE VALORES

EL arte, pues, no ha menester ajustarse a
conceptos €ticos, para ser ¢tico ¢n su esen-
cia; ni puede dejar de serlo, porque el artis-
ta prescinda de toda valoracion de ese gé-
nero; mas todavia, no puede dejar de serlo
ni aunque el artista se proponga ir contra la
ética. Cuando la obra dejara de entranar
valor ético, dejaria, simultanean:ente, auto-
maticamente, podria decirse, de tener todo
valor estético; quedaria estéticamente anu-
lada.

Pero, es preciso también tencr en cuenta
que, el valor estético de una obra se anula
igualmente, o por lo menos se rebaja, cuan-
do el artista se propone finalidades éticas,
tal como en las llamadas obras de tesis, u
obras alegoéricas, porque entonces hay sub-
version de planos. El artista, como el espec-
tador, ha de operar con prescindencia abso-
luta de todo concepto ético. El valor ético
esta implicito en la 1magen estética, y no es
necesario que el artista tenga conciencia de
¢l. Cuando, de sus relaciones funcionales en
la subconciencia, (o en la sensibilidad, que es

o
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lo m.ismo), se quiere transferir a Correspo
d(;nc1a de valores al plano conceptivo, se d
virtda el arte. -

Se. trata, en fin, de una misma concienc
funcionando en modos distintos, enter
mente auténomos. Lo aberrante es confus
dir esos modos o funciones, como cuand
¢n clertas épocas o escuelas, se ha querido h.
cer arte moral o arte ideoldgico, tomando
aftc como una forma vacia, cn la que h:
bia quc verter un contenido conceptual,
com'l_rtléndolc en simple medio para los f
nes directos de una tesis, de una accion. Ll
ga’mos asi a la conclusién de que, cuant.
mas el arte prescinde de todo co:nccpro Cti
€O — y por tanto de toda ideologia — pa
Ia no ser mas que arte, arte puro, tanto ma

realiza en si mismo, el sentido ético inhe
rente.
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LA NUEVA SENSIBILIDAD




PEQUENA HISTORIA DEL
RACIONALISMO

L. movimiento de renovacion estética de
Novecientos, es una de las fases del movi
micnto total de renovacion que se opera ci
la conciencia occidental, determiinando ui
nucvo ciclo de cultura.

El fendmeno que se produce en el planc
del arte, se produce asi mismo, con idénti
cos caracteres esenciales, en los planos de I
ciencia y de la filosofia. Desde los comien:
zos de este siglo, nuevas corrientes de pen-
samiento, opuestas a las que primaron en los
tres o cuatro siglos de la época anterior.
tienden a definir una concepcidon del mundc
y una actitud ante la vida — histéricamen-
te originales — que hallan sus valores y for-

mas correlativas de expresion en el plano del
arte.
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El racionalismo de 1a época a‘ntcikor ~O
lo que !lamamos por antonomasia clz r]:glm
nalismo — ha caducado. El rﬂC10l1flr151 <
todas sus formas y cstadgs CVOl:JU\ 0s.. e
de ¢l dogmatismo cartesiano al crxt{asmol
kantiano, y desde ol idealismo hegelista a
positivismo de Comte © ;}1 d.c Spcnccrd—:
cra un orden tipico de conqcncm,tque po 1;1$
definirse, en lo figurativo de todo 1c’nguaJ 1
por la posicion céntrica de la_Ra'/_on en Cq.
sistema psiquico. La pcrsonalldad hunimn{
cstaba como identificada con ¢sa facu .m(ll
en torno de la cual, y por referencia a la cual,

<c ordenaban todas las cosas, siendo, asi

mismo, la cifra’y medida de todas las cosas.

Descartes ¢s 1a Razon, que, en su mo;cdid
egolatrica, cree comprchcrlo y C}:p‘ 1'c(;1'1.o
t;do matematicamente, incluso lo teologico,
considerandose a si misma como cmanacaﬁon
de Dios, facultad sublime del Alma, cntm‘-
dimiento perfecto. Hume © Ijockc. es
{a ironia de la Razoén, negandose a
i misma, renunciando a todc? conoci-
micnto que pretenda 1r mé.s alla del em-
pirismo inmediato de los sen_tldos, y por tan-
to a todo concepto metafisico, representan-
do algo asi como una primera forma antici-
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pada del positivismo. Kant es la Razon ei
trando en razodn; es decir que, ya en su m
durez, procura trazarse sus propios lim
tes cognoscentes, las leyes del entend
miento racional, mds alla de los cu:
les se extiende el tenebroso mundo not
menal, donde la realidad cientifica hun
de sus raices sublimes. como una nockh
inmensa en torno de la vivienda solita
ria. Hegel es la Razén en una segunda ju
ventud, construyendo ¢l mundo a su ima
gen y semejanza, y hallando en si misma |
ley de ser de todas las cosas. Comte, en fin
¢s la Razon volviendo desenganada. com
Don Quijote, de la gran aventura idealista
y encerrandose en su casa para decir: el mun
do no es mas esto; llega a donde llega m
percepcion; todo lo que era el mas alla me-
tafisico, la sombra noumenal de Kant, Ia
realidad racional de Hegel — no existe, cs
mero prejuicio teologico. Se abre ¢l cuarto v
ultimo gran periodo racionalista: el positi-
vismo <ientifico, que, necesartamente habria
de arribar a la concepcion mecanica de la
vida.
El dogmatismo de los siglos XVII vy
XVIII demuestra, geométricamente, en un
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napel, las razones del Universo: (Hume y
la filosofia inglesa, asumen desde el princi-
pio, desde Bacon, la posicién negativa del
racionalismo, que, al fin habria de imponet-
cc. universaimente, con el Positivismo). El
criticismo trascendental abre la ventana, y
contempla el ciclo estrellado, en el cual re-
conoce la sublime presencia de una realidad
indefinible para nuestro entendimiento. Pa-
12 ¢l idealismo hegeliano, todo el mundo gi-
ta en torno de la razén, y cbrio del vino ro-
mético, proyecta su propio fantasma en el
infinito. Es ¢l momento megalomaniaco de
Ja Razén. El positivismo materialista es la
Razén despertada de su embriaguez roman-
tica. volviendo del claro de luna fantasmal
a la cruda luz del dia; despechada. declara
inexistente y vano aquello que no puede al-
canzar. jCerrad las ventanas: en la oscu-
ridad que hay fuera sélo mora el terror an-
cestral de las religiones; la metafisica es un
espectro del pasado; lo trascendental un re-
sabio teoldgico; no hay mads sustancia que
esta que pesamos y medimos, ni mas leyes
que las de la materia fisica. Todo debe ex-
plicarse fisicamente. El secreto de la vida es-
ta en nuestros laboratorios”. Podria escri-

o
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bll’SC’ una pequena historia psicologica de la
Razon, semejante a la de un personaje no-
velesco. Nuestra conciencia se accrca a aque-
Ila posicion en que la historia de la filosofia,
de la ciencia y del arte, tengan un interés pu-
ramente psicologico y dramaitico; en que
podamos, como sonaba Nietzche, mirar el
mundo con ojos de artista.

ARTE RACIONALISTA

EL arte, durante esos cuatro o cinco si-
glos, ha sido consustancial y necesariamente
de indole racional, y scguido casi al par las
evoltllciones de la Razon, puesto que era la
conciencia racional la que se manifestaba en
las formas del arte. El arte expresa en ima-
genes el mismo estado mental que la filoso-
fia expresa en conceptos; y la politica con-
creta en instituciones.

Las tres grandes faces generales de la ac-
tividad estética durante los siglos preceden-
tes, — neoclasica, romantica, realista —
correspondiendo a periodos o modos equi-
valentes de la cultura, expresan los valores
de la conciencia racionalista en el plano esté-
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tico, son expresiones propias del hombre ra-
cional, como el arte gotico expresa al hom-
bre gbtico, como el arte helénico al hombre
heleno.

Ya hemos visto, en la conferencia ante-
rior, como el neoclasicismo se ajusta al 1deal
del orden matematico. de los siglos XVII y
XVIII; como, en el romanticismo, se opeara
una transfusion entre la exaltacion lirica de
los sentimientos y los conceptos racionales,
pudiendo definirse como una gravitacion de
aquellas fuerzas liricas en el campo del ra-
cionalismo; y como, finalmente, el rea-
lismo analitico corresponde al periodo
del materialismo cientifico. Desde luego, no
ha de tomarse este juego de corresponden-
cias psicologicas, en un sentido de limitacio-
nes estrictas, ni de juxtaposiciones riguro-
sas, pues las diversas modalidades, asi esté-
ticas como filosoficas, se prolongan, persis-
ten, compenétranse, en gran parte, dentro de
un orden mental. Lo que ocurre es que, en
un periodo dado, predomina una modali-
dad, dando cardcter a la época, si bien se
mezclan a ella supervivencias de modos an-
teriores, originando cfectos de combinacion
compleja.
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TRASMUTACION DE CONCIENCIA

PERO ahora se estj operando un cambic
fundamental en ¢] régimen de conciencia, FJ
n.mndo mental va a girar en torno de c;tro
¢Je, y todos los valores se desplazan hacia
Ui campo gravitatorio distinto. 1.a vida hu-
Mana tiende a polarizarse en nuevas direc-
¢ones. Un tipo psiquico, — tan diferente al
intelectual - racional de los siglos precen:
fes, como éste al gético del Medioevo, y éste
a su vez, al greco-romano de |3 antigiicdadr
— se esta formando en la matriz del Nove-’
cientos. Del suclo donde caen Jos frutos oto-

n_alcs de una cultura, ya virtualmente hists-
rica, brotan las formas, aun tiernas y primj-
tivas, de un nuevo 4rbol de cultura.

‘ Tf)(.'i.]s las nuevas corrientes cientificas
filosoficas propias del Novecientos, contm}-{

dicen los conceptos y los valores de 13 cyl.

tura racionalista imperante ey los Gltimos

siglos, considerando o] racionalismo, no co
mo una determinada doctrina, SIno céamo 1 :
regimen organico de conciencia, dentro dl‘l;
cual caben modalidades diversas. L

James, Bergson, Linstein, Uexkull Spen-
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gler, Freud, los tipos mentales 1‘cpresenta}ti-
vos de nuesitra época, los sabios cuyas teorias
han encontrado mas vasta y honda resonan-
cia en el alma contemporanea, y cuyo reper-
torio de ideas y sugerencias, entrecruzando-
se, un poco confusamente aun, Ilcm'n el
campo mental del primer cuarto de 51310.
significan una reaccion radical de la concien-
cia respecto a los modos y formas prevalen-
tes del tiempo anterior, un cambio total de
direccion del pensamiento.

No obstante las diferencias doctrinarias
que presentan csos diversos pensadores, un
nexo intimo los relaciona, identificandolos
¢n un movimiento comun, al igual como se
relacionan intimamente, identificindose ¢n
su sentido, las modalidades diversas del ar-
te de nuestro tiempo. Si, de la superficie, se-
guimos sus lineas mentales hasta los orige-
;105, — como se remonta la cortiente de un
rio hasta sus fuentes ocultas — hallamos la
identidad originaria en una zona de concien-
cia, que es, precisamente, donde se opera el
cambio de direccién y de sentido del pensa-
miento. De “sentido’’: he ahi el término
mas exacto. Todas las diversas modalidades
de pensamiento responden a un mismo

e o ———— i
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“sentido” de la vida, y concurren por rutas
diversas a definir y estructar un nuevo ré-
gimen de conciencia, que e¢s decir un nuevo
régimen de cultura.
En virtud del cambio de posic:on mental,
consideramos al pensamiento filosofico, y
aun al cientifico, de igual modo que a las
creaciones del arte: como formas organicas
de una conciencia, como modos de expre-
s16n y de accidn del espiritu. La critica de las
doctrinas y de los sistemas — incluso de las
Religiones — no las tomari, en adelante,
como esfuerzos por llegar a una verdad uni-
versal objetiva, mis o menos validos segun
la parte de verdad que contengan, — sino
como verdades en si mismas, y en cuanto ex.
prestones de una realidad de conciencia. Los
Vedas, Platén, Aristoteles, Santo Tomas,
Descartes, Hegel, Teorias y sistemas, no se
discutirdn ya con arreglo a ningin método
16gico universal, — que, forzosamente, tie-
ne que ser el de la Razén—: se tomaran co-
mo formas de una realidad superracional,
que es el régimen de conciencia. Cada régi-
men de conciencia, — y por tanto cada ré-
gimen de cultura, — tiene sus doctrinas fi-
loséficas y cientificas propias, como tiene
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us modos de arte y sus costumbres. Todas
las doctrinas son igualmente valederas, —
incluso el sistema astronomico de Ptolomeo,
incluso el mito teologico de la Trinidad, —
en tanto que son formas de conciencia, 1ma-
genes de una realidad psiquica, e integran
organicamente el funcionamiento superbio-
16gico de una cultura. Para la mentalidad
del nuevo tiempo, las doctrinas son, a las
épocas, lo que, a las diversas especies anima-
les, son las patas, las alas, las antenas, las
garras. Cada época cultural, cada régimen
de conciencia, es como una especie psiquica
nueva: tiene sus Organos y sus formas con
arreglo a su modo de vida, a su sistema.

Lo que importa, pues, a la nueva critica,
no cs la verdad objetiva de las doctrinas, si-
no su valor psicologico, o me jor aun, su va-
lor supervital.

Adviértase que no s trata aqui de un pu-
ro pragmatismo. I:1 pragmatismo doctrina-
tio de un James, por ejemplo, es tal, en re-
lacidon al régimen racional - intelectual de
conciencia, uno de cuyos principios funcio-
nales. es 1a existencia ¢ investigacion de la
verdad objetiva. Pero en ¢l nuevo régimen

mental que comicnza, la verdad es una de-
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terminacion de la conciencia, una realidad
del espiritu, no siendo los mitos o ideas, si-
no sus formas o sus imigencs. Porque en
cterto modo una idea es todavia una forma
o imagen mental del espiritu, que, a su vez
determina, en un plano mis denso de ma-
terialidad, una imagen o forma sensible.
Nuestra. posicion mental, ha superado asi
al pragmatismo, no siéndole ni aplicable tal
qren-ominacién, en su valor estricto, ni las ob-
seciones racionales que a aquél se le hicieran.
Tomamos pues, las ideas de nuestro tiem-
po — incluso estas mismas ideas que aqui
¢Xponemos — no como proposiciones 16-
gicas formuladas ante el jurado de la Razén.
SINO oMo hechos de conciencia, como expre-
siones de un nuevo modo de vida humana,
como estructuras mentales de una realidad
psiquica inmanente, cuya valencia estd antes
y mas alla de todo juicio racional puro.
Hablemos pues, mejor, y para emplear un
lcngu?jc ya corriente, de los caracteres psi-
Cf)lO-gICOS de nuestro tiempo, de las tenden-
cias imperiosas de nuestra personalidad his-
!l()rIC:l. ya que, dejando el terreno arduo de
ias estructuas conceptuales atin no explora-
das — ello nos pone mis inmediatamente
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en contacto con las modalidades estéticas
determinadas por la nueva sensibilidad.

SUPERRACIONALISMO

AsI como del arte de nuestro tiempo,
puede decirse, en un sentido gcncralf que es
superrealista, de la filosofia — y aun de la
ciencia, puede decirse que es supcrra-aon'al.
Y conviene decir superracional, no irracio-
nal o aati-racional, ya que lo uno implica-
ria ser enemigo de la Razon, y lo otro ca-
recer o prescindir enteramente de ella; y, en
rigor, no es tal lo que nos ocurre. No se tra-
ta de una desintegracioén de la vida psiquica.
por el cercenamiento o la obliteracion de la
funcién racional. Se trata de un cambio de
posicion, dentro del nuevo régimcn:. la R1
z6n deja de ser el centro de gravitacion psi-
quica, el eje de la personalidad mental, el
principio directivo, el coordinador de Ia
realidad, lugar que ha ocupado durante va-
rios siglos en la conciencia de Occidente, —-
v pasa a desempeniar las funciones, mas mo-
destas y mas de acuerdo con su indole, de se-
cretario del espiritu.
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El nuevo régimen de conciencia trac, en
el centro de gravitacion de la personalidad,
y Jerarquicamente por encima del intelecto
racional, a la Intuicién, Pero no a la intuj-
cidon como facultad cognoscitiva, como
captadora de una realidad objetiva trascen-
dente, — al modo de Shellign, y hasta cier-
to punto al modo de Bergson — sino como
experiencia o, mejor dicho, como vivencia
de una realidad espiritual inmanente. De
modo que, siendo la realidad, en cuanto
percepcion fisica, una determinacién organi-
(a nuestra — y en cuanto valencia metafisi-
€a, un estado de conciencia, consideramos

como formas distintas de lo real — pero
igualmente validas — todos los estados de
conciencia.

La mentalidad critico - racional de la
época anterior diria de este concepto de la
realidad que es subjetivista, asi como del
otro concepto de verdad, diria que es prag-

__-» matico. Pero subjetivismo y pragmatlsmo,

son juicios relativos a la posicién raciona -
lista de la conciencia, que carecen de sentido
en el nuevo orden mental. Es preciso tener
en cuenta, — lo repetimos — que Lablamos
un lenguaje filoséfico elaborado o confor-
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mado por la mentalidad racionalista del
tiempo anterior, y que csto es motivo de
confusién. Es necesario que vayamos elabo-
rando ¢l nuevo lenguaje, o, cuando menos,
dando un sentido nuevo al lenguaje viejo.
Por eso, no habria inconveniente en admi-
tir lo de subjetivista y atn lo de pragmatis-
ta, siempre que a estos términos se les diera
un valor conforme al régimen que se inicia.

EXPRESIONES DE NUESTRA
EPOCA

BERGSON representa el primer movimien-
to definido de la conciencia occidental hacia
el nuevo régimen, que, en su INtRICIONISMo,
se manifiesta como reaccion inmediata con-
tra ¢l positivismo imperante; y como teac-
cion mediata, contra el intelecto racional, en
cuanto método filosofico-cientifico, base de
todo el ciclo mental precedente, — desde el
mil quinientos — y del cual el Postivismo
¢ra solo Ia ultima forma. Pero, el intuicio-
nismo ptergsoniano, es solo, a su vez, como
la forma primera y embrionaria del nue-
vo ciclo a que corresponde. Afirma un prin-
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cipio opuesto al racional-intelectivo de an-
tes, pero este principio no se ha desprendi-
do atin del campo gravitatorio de la menta-
lidad anterior, se mueve por tanto dentro de
¢l, aln cuando sea de entidad distinta, a la
manera como, en el seno materno se forma
el embrién del ser futuro. Asi, 1a Intuicién
de Bergson, parese asemejarse bastante, cn
sus formas, a la de Shelling, pues aparece.
en lugar del intelecto racional, sustituyen-
do a éste en las mismas funciones: la apre-
hensién de la objetividad noumenal, que, en
este caso lleva el nombre de Vida.

El principio intuitivo — siguicndo su
desenvolvimiento, tiende ahora a ocupar su
verdadera  posicién, desprendiéndose  de
aquella primera forma, y va a superar Ia
concepeion bergsoniana. creando su régimen
propio. Mas no por ¢llo, Bergson deja de
ser uno de los grandes iniciadores del nuevo
tiempo, uno de los caudillos herméticos del
Novecientos; y la resonancia que sus doctri-
nas hallaron en todo el Occidente. dominan.
do el panorama filoséfico del primer cuar-
to del siglo, es uno de los sintomas mis evi-
dentes del trinsito hacia un nuevo estado de
conciencia. Bergson — o ¢l bergsonismo —
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¢s, pues, una de las expresiones imperiosas
de nuestra ¢poca. ’

Otra de sus expresiones es la Biologia de
Uexkull, coincidente, en gran parte con
Bergson, aun cuando ambos parczcan des-
conocerse. Precisamente, el dcsconocgrsc, da
mayor significacion a sus coincidencias. [Por
¢l camino de la biologia pura, liega chk-ull
a resultados concordantes con 12 Evolucidn
Creadora; mejor dicho, ¢l nuevo orden de
conciencia sc manifiesta de idéntico mc_)do
fundamental en ¢l fildsofo y en el CiCl’ltiflC(’).
[La nueva biologia opone al concepto meca-
nico de la vida, un concepto creacionista, o,
lo que cs igual, vitalista. Pero sus resultan-
cias, negando por efecto inmediato el evo-
lucionismo darwin-haeckeliano de la segun-
da mitad del Ochocientos, van, asi mismo,
en sus alcances, mucho mas alla de las Co-
lumnas de Hércules del kantismo, enlaz.én-
dose por su otro extremo con la conc_epc;én
relativista de Einstein. Las nuevas dxrecc10:
nes de la ciencia bioldgica, se relacionan asi
mismo con las nuevas direcciones de las cien-
cias fisico-matematicas, dentro del régimen
mental que se inicia.

Einstein es la expresion de la nueva con-

—
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ciencia, en lo fisico-matematico. 1a concep-
cion de un universo de cuatro dimensioncs,
en vez del tridimensional de 1a ciencia clasi-
ca, por la fusién de espacio y tiempo — an-
tes separados — en una unidad funcional,
relativa a cada sistema en movimiento, y por
consiguiente la relatividad tempo - espacial
de las masas en movimiento, por la fusidn
de masa y energia en otra unidad funcional,
destruyendo todas las nociones absolutas de
espacio y tiempo, masa y energia que condi-
cionaban el universo del hombre anterior,
destruye la concepcién de una realidad ob-
jetiva absoluta, creando en su lugar, el
concepto de la relatividad de todas las leyes
fisicas, y por tanto, de todo orden objetivo.
La biologia 1lega con Uexkull. a resulta-
do idéntico: la realidad o Ia objetividad, es
una relacién funcional del ser Organico con
su mundo exterior, con su contorno. Asj es
como llegamos, conducidos de una mano
por la biologia, y por Ia fisica-matematica
de la otra, al concepto de que todas las for-
mas de lo real son igualmente reales, o, de

otro modo, que toda forma de realidad es un
estado de conciencia,
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RELATIVISMO HISTORICO

EL relativismo einsteniano, en su sentido
general, se manifiesta asi mismo. como ex-
presion de la época, en C'l concepto h1stor}-
co. Spengler ha sido quien, c}c modo mas
rotundo y sensacional ha definido, en el pri-
mer cuarto de siglo, ese sentido de la r.clatx—
vidad histérica. Su “Decadencia de O'cadeln-
te’’ ha sido, después de la teoria de l?1nste1n.
y en lo que va del siglo, el suceso mas fci:un—
do en consecuencias, sin descontar la misma
Guerra Mundial. Pero, en el éxito logrado
por la obra de Spengler, hay qne scparar.lo
esencial v duradero de lo formal y precario,
advirtiendo, que su resonancia se dgbcz no a
sus valores esenciales y genéricos, sino pre-
cisamente a lo que, dentro de su colosal ar-
quitectura alemana. hay de particular y de
cfectista.

Porque, lo esencial y genérico en la o'b'rn
de Spengler, vale decir, lo que es expresidn
genuina del sentido histdorico del nuevo
tiempo, es el concepto de la cultura como
verdadera sustancia de la historia, y de los
ciclos culturales como entes histéricos, co-
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mo  personalidades independientes. de 1a:
cuales son expresiones todas [as formas cien.
tificas, estéticas y politicas, — sustituyendc
al concepto de la unidad universal de 1a his-
toria, como proceso de desarrollo progresi-
Vo a través del tiempo, dividido en edades,
Y que ¢n intima correlacidn con ¢l concepto
de una realidad objetiva absoluta, ha sido el
sentido histdrico propio de la mentalidad
racionalista, con su punto culminante en el
devenir hegeliano, y en la izquierda marxis-
ta de ¢l derivada.
Y lo que hay de particular y de precario
en Spengler, es su modo de interpretar los
ciclos culturales, su concepcion naturalista y
fatalista de los organismos histéricos, que,
asimilando su proceso al de los organismos
bioldgicos, les traza un cuadro morfoldgico
necesariamente sujeto a leyes idénticas para
todos; lo cual le conduce a Iz afirmacidon —
base del gran suceso obtenido — e que
nuestra cultura occidental. cuya iniciacion
remonta al siglo V de esta Fra, se encuentra
de modo necesario e irremediable. en su pe-
riodo de decadencia.
La mentalidad general de 13 ¢poca—sor-
prendida por las formas sugestivas de la con-
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cepciodn spengleriana — ha confundido am-
bos valores — ¢l génerico y el particular,
identificandolos en la arquitectura ideologi-
ca de su doctrina. La mentalidad general de
la época no ha podido distinguir lo que en
esa concepcion de la relatividad historica
hay de sustantivo y lo que hay de adjetivo,
es decir, la sustancia, que podriamos llamar
impersonal, del modo personal en que Spen-
gler 1a ha dado forma. Asi como, se ha con-
fundido principio y modo en cuanto a
Bergson, no concibiéndose mas forma de in-
tuicionismo que el bergsoniano, se ha con-
fundido principio y modo en cuanto a Spen-
gler, no concibiéndose mas forma de relati-
vismo histérico que el spengleriano.

Pero ya hemos llegado al punto en que
podemos reconocer que, Spengler, es una in-
terpretacion o una forma del relativismo
histdrico, una de las interpretaciones posi-
bles de la historia — y en este caso, la prime-
ra cronolégicamente — dentro del concepto
genérico y fundamental de los ciclos de cul-
tura. Pues, lo esencial en el nuevo sentido
histérico — del que Spengler ha hecho una
interpretacién en parte equivocada — es que
no ve la historia como un proceso progresi-
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vo, y de valencias universales, sino como
una multiplicidad de entidades originales,
con formas propias y valencias relativas,
Dentro de ese concepto genérico, caben dis.
tintas conceptuaciones formales. La de
Spengler es una de ellas, Spencler, como
Bergson — ambos se relacionan ademis, in-
timamente, en el método intuitivo—son Jas
c‘xprcsiones iniciales, cada cual cn faces dis-
tintas, de un nuevo régimen de conciencia.
LLa gencracién que llega tras cllos, vy de 1a
que cllos son, en cierto modo, promotores
ha de corregirlos y superarlos, dando for-
Mmas conceptivas mas propias a los pringci-
p1os en cllos manifestados

LA NUEVA PSICOLOGIA

Y, — para terminar esta somera resefia
c'le los rasgos propios de la nueva menta-
lidad, ‘de las expresiones caracteristicas del
Novecientos en sus relaciones con la Estéti-
€a — sefialemos las nuevas direcciones que
ha tomado Ia ciencia psicoldgica, una de cu-
yas formas, la mas sensacional, es 1a psico-
analisis de Freud.
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Con Freud ocurre aunque en grado
menor — lo que ocurre con Bergson y con
Spengler. Se capta y se propaga de ¢l lo alea-
torio, no lo esencial y genérico, porque, na-
turalmente, lo aleatorio es siempre lo mas
exterior, efectista y popular. Lo particular
y aleatorio en Freud, es la ‘libido”’, esa ma-
nia de referirlo todo al instinto sexual, que
tan vicioso interés ha despertado en los am-
bientes mundanos. Acerca de la “libido” co-
mo centro del complexo psiquico, puede
pensarse lo que se quiera, sin que se altere el
significado fundamental de la psicoanalicis
freudiana. Lo fundamental en la psiconana-
Jisis es el método, que, abandonando los pla-
nos corticales de la conciencia racional, ope-
ra en los planos profundos del subconciente.
dando, por consiguicnte, a estos planos, una
importancia primaria en la vida de la perso-
nalidad: y coincidiendo con la primacia que
ese mismo andlisis de la vida subconciente
tiende a asumir ¢n la literatura, ¢n la nove-
la de Prous, y en cierto modo en el teatro
de Pirandello, para citar entre los escritores
mas representativos de nuestro tiempo. Por
otra parte, esta primacia que se da a la vida
psiquica subconciente, ahondando en sus
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complejas profundidades, se relaciona direc-
famente con la actitud superracionalista de
la filosofia, que hace de la Intuicién el eje de
la conciencia. |

Nuestro tiempo tiende a considerar la vi-
d'a psiquica como una realidad cuyo dcmi-
no y forma exceden tanto el limite de la
conciencia racional, como el volumen de los
“icebergs’’ flotantes en los mares polares, ex-
cede a la pequeiia cresta visible sobre el haz
de la saguas. Ese enorme Y OSCuro cuerpo psi-
quico, sumergido en la penumbra fluidica de
lo subconciente, es, sin embargo, lo que cons-
tituye nuestro verdadero organismo psiqui-
co, cuyo funcionamiento determina la per-
sonalidad. Asi, para la nucva psicologia,
la personalidad es una especie de cenestesia
del organismo psiquico, semejante a la ce-
nestesia del organismo  fisico, y cn la cual,
¢ésta se halla incluida.

Pero no es, precisamente, el  descubri-
miento de la existencia de un mundo psi-
quico subconciente, lo que define la nueva
psicologia. Ya los psicdlogos deterministas
del siglo pasado reconocian esa existencia,
aun cuando trataban de explicarla dentro de
su mecanicismo fisico. Lo que define la nue-
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va psicologia y la diferencia de la anternor,
es el valor que se ledaala subconciencia, —
o si queréis, a la ultrarrazén. — Antes, el
hombre, establecido, por asi decirlo, en el
plano intelectivo-racional, identificando su
personalidad con ese plano, consideraba co-
mo inferior y sin valor todo lo que, ¢n si
mismo, no fucra del dominio racional, ana-
jizindolo y juzgindolo segin las normas
racionales En una palabra: la Razén era el
hombre, y lo demas cra barbarie ancestral,
que se trataba de cludir y vencer. Sobre tal
concepto se funda, por lo demas, la ética de
la Razon.

Ahora, por lo contrario, la conciencia, al
desplazarse del plano racicnal hacia las pro-
fundidades psiquicas del subconciente, tien-
de a hacer de esta la verdadera realidad psi-
quica, pudiendo decirse que se trata de una
extension del dominio conciente. Pero esta
extension de la conciencia a los planos mas
profundos — a las regiones tenebrosas del
racionalismo, poblada de monstruos enemi-
gos — implica, necesariamente, el cambio de
régimen, por lo cual no puede ser la Razén
sino la Intuicién, el eje de la personalidad.
Intuicién y Subconciencia son términos
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complementarios; la intuicidén 2s el régimen
necesario de la subconciencia; a su vez la
subconciencia, es ¢l organismo necesario de
la Intuicion.

Conviene advertir, empero, que, el voca-
blo subconciencia, como todos los demas
que tomamos del lenguaje cientifico del po-
smvi.smo, no expresa, en rigor, el valor de
la vida psiquica ultrarracional, dentro del
nuevo régimen de conciencia. En rigor, lo
subconciente era tal, antes, en el orden de
conciencia que identificaba la personalidad
con el intelecto racional; pero deja de ser
subconciente, desde el momento en que la
conciencia se desplaza hacia sus campos de
experiencia. En la geografia mental de nues-
tra época, el viejo mar tenebroso del raciona-
llsmc.), se trueca en una vasta y multiple pers-
pectiva de nuevos continentes, donde ¢l Es-
piritu se dispone a fundar un nuevo reino.

Todo cuanto en las nuevas modalidades
estéticas parece absurdo ¢ incoherente a la
mentalidad racional, se relaciona con esta vi-
vencia de lo subconciente, o, para ser
mas exactos, de lo ultra racional. Lo que se
llama “la nueva sensibilidad” podria tam-
bién definirse como la facultad del hombre
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nuevo de actuar concientemente en los pla-
nos ultraracionales de la vida psiquica, re-
gidos por otras leyes que las de la Razdn.

ESPECIES PSIQUICAS

EL hombre de la mentalidad estrictamen-
te racional, no puede sentir ni entender los
modos de arte ni de filosofia no-raciona-
les, como el pez no puede respirar fuera del
agua, ni el caballo puede vivir sino sobre la
tierra, porque uno tiene pulmones y otro
branquias. Se trata de especies psiquicas dis-
tintas, organizadas para distintos modos de
vida. Y la nueva especie nace ya con estas
disposiciones psiquicas, anticipadas en  un
nucleo inicial.

La conciencia racional tiene, sin embargo,
grados, segun los individuos. El hombre
vulgar, aunque sca culto, aunque sea docto
-— tiene una conciencia estrictamente limita-
da y conformada dentro de la estructura ra-
cional, de modo que es completamente ageno
a toda expresion estética o filosofica que no
sea también estrictamente racional. Pero el
hombre de sensibilidad mis fina o de menta-

‘e
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lidad mas briosa, siempre excede, en mayor
© menos grado, a los limites estrictos de
aquella estructura; de modo que es capaz
d-e percibir y de estimar algo de lo ultrarra-
C1o’nal.. Lo que podriamos Ilamar su cuerpo
psiquico, esti como rodeado de un halo
sensibl_e, de una bruma de conciencia ul-
traracional, que le permite percepciones de
otro orden. De ahi que, las nuevas moda-
lidades del pensamiento y del arte, ejerzan
influencia sobre cierto nimero de indivi-
d-uos pertenecientes a la especie psiquica ra-
conal, determinando como una zona men-
tal intermedia, zona que cs, al entrar en ¢l
segundo cuarto del novecientos, bastante cx-
tensa, y en la que cjerce viva influencia ol n -
cleo de la nueva especie.

L'a energia espiritual.—en lenguaje berg-
soniano: el nuevo elan creador — act(s
ahora en el ntcleo de 1a nueva personalidad
cgltural. La personalidad anterior, en cam-
bio, sélo continta viviendo mecinicamente,
y su actividad tiende a amortiguarse lenta-
mente; durard _hasta que se agote el im-
pulso funcional recibido del Ochocientos
lo que podria llamarse su inercia histérica.

El ciclo que termina es semejante a un
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tren ferroviario que llega a su destino, y va
amortiguando su marcha hasta quedar in-
moévil y vacio. El nuevo ciclo es como un
tren que parte, cncendidos sus fuegos, hacia
un lejano destino, y va acelerando el ritmo
de su marcha. Todos los pasajeros que quie-
ran continuar el viaje deben trasbordar al
tren que parte. El nuevo nucleo cultural, cen-
tro de gravitacion historica, atrae hacia si,
transformandolos e incluyéndolos en su or-
den, todos los clementos vivos que pueden
desprenderse del sistema, ya virtualmente
muerto. del ciclo anterior. Asi, cualesquiera
sean las peripecias de este periodo, el régimen
racionalista esta necesariamente condenado a
perecer, convirtiéndose en una luna histori-
ca, como el régimen gético-bizantino, como
el greco-romano, en mas lejanas ¢épocas.
I.a Vida actuard ahora en el régimen intui-

tivo.

POSICION NRGATIVA

PERO el nuevo régimen psiquico no se

manifiesta ingenuamente, es decir, con inde-

pendencia del régimen anterior, tal como si
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se produjera en un ambiente neutro. Naci-
do, como nucleo, en medio al orden in;pc-
rante, en el seno mismo de la cultura racio-
nalista, ha tenido que actuar en relacidon con
ese or_den, cuya estructura debia romper, con
ese climax, que debia transformar; es decir
que ha tenido que actuar, en grnn parte, co-'
mo factor negativo, destructivo, del régi-
men racional. Cierto que, en la actitud rc;e—
ga.tlv'a,'iba implicita la afirmacion de sus
principios opuestos, porque solo principios
opuestos podian actuar como factores des-
tructivos del régimen. La negacion del or-
den cultural existente, ha sido. pues, la pri-
mera forma de actividad de la nueva con-
ciencia.

Tal ha sido-el caracter de las modalida-
des revolucionarias del primer cuarto del si-
gl.o: Futurismo, Dadaismo, Cubismo, se sig-
nifican, ante todo, por su violenta negacion
d.e’ todos los valores imperantes, por su ac-
cion destructora de toda cultura. Asi han
p_od1do parecer — vy, en cierto modo lo han
sido — factores barbarizantes.

No habria inconveniente en admitir que,
el género de renovacidon que actualmente se
opera en Occidente, significa, en cierto mo-
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do y hasta cierto punto, una barbarizacion,
con respecto al estado de extrema evolucion,
ya otonal, de la cultura racionalista aun im-
perante. Comparadas con las formas y nor-
mas de la cultura racional, ya evolucionadas
hasta su limite postrero, las normas y for-
mas incipientes del nuevo ciclo, resultan
primitivas (y barbaras). Lo son, necesaria-
mente, pero en su primitividad pujante, ope-
ra el nuevo “‘elan’’ creador, para el desenva!-
vimiento de nuevas formas de cultura, que
han de substituir a las que se agotan. Un
nuevo ciclo cultural, como una raza nueva,
que despierta de su fondo ancestral, no pue-
de ofrecer sino formas y modos primitivos,
estando, precisamente, en  su primitividad,
la garantia de su novedad y de su salud. Y
cuando esa renovacion de cultura se produ-
ce en el seno mismo de otra cultura anterior,
ya virtualmente agotada, y cristalizada en
sus formas, cquivale a una irrupcion des-
tructora de energias barbaras, que sustitu-
yen. en cierto modo, a la invasion de puceblos
nuevos. Para las conciencias identificadas
con el régimen de cultura imperante, la
irrupcion es un factor puramente negativo
v destructor. Para las conciencias identifica-

crear de nuevo otro lenguaje de
terialmente, ningin musco ni bi
ron quemados, ni era me
Pero virtualmente, si.
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c?e}s con el régimen que se inicia, esa irrup-
¢fon es renovacion de valores, afirma-
cion de vida, perspectiva de devenir.

FUTURISTAS, DADAISTAS

FUTURISTAS y dadaistas del primer cuar-

to del siglo, representan, en el seno de Ia
decadencia racional,

’ esa primera irrupcién
b.ax"bara. la forma primera de 1a nucva sensi-
bilidad. Aparecen negando violentamente
todos los valores y las formas de la cultura
y adoptando actitudes que parecen, antc;
los conceptos dominantes. paradojas absur-
das,' grotescas humoradas. Proclaman Jos fu-
turllstas, ¢n sus primeros manifiestos, |
cesidad de quemar muscos y bibliotecas, ;los
tcmr.)los de la cultura racional. los dcpés;tos
preciosos de su saber y de su trabajo!... Y
con ello expresan los futuristas su voluntad
de independizar el espiritu de todas las for-
mas de la cultura tradicional, de v

d ne-

olver a
formas. Ma-
blioteca fue-
nester que asi fuese.
an sido quemados,
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han quedado hechos cenizas entre las 1lamas
del espiritu. Se han destruido sus valores,
que era lo que sc queria destruir. Acaso mu-
chos no se hayan dado cuenta todavia de que
recalmente, el espiritu del nucvo tiecmpo se
ha independizado por completo de la cultura
almacenada en bibliotecas y muscos, que
cada dia van teniendo una existencia mas
puramente historica. Son documentos del
pasado, que soélo intercsan como objeto de
estudio a los historiadores.

Proclamaron los futuristas — hace recién
tres lustros de aquella su primera irrup-
ci6n barbara en el seno del Imperium racio-
nalista — que un automovil a toda carrera
era mas bello que las estatuas griegas; y con
cllo querian develver a la vida, a la vida
creadora en constante proceso de transfor-
maciones, su supremacia sobre toda cristz)i-
zacion pasada, y al hombre actual, el dere-
cho de engendrar un arte nuevo. El hombre
de la cultura racional, estd apegado a todas
las formas y conceptos tradiciondles del ar-
te; los futuristas querian desprender al hom-
bre de esa tradicion, desnudarlo de esa cui-
tura, ponerlo en relacidon directa con la vi-
da, reavivar en ¢l las potencias creadoras.

BN |
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que no necesitan mirar hacia aty
otros han hecho para tener la norma y
dida de «u arte, Sino que se apoyan en si mis
mas, como virtudes originarias. Toda 1a ac
cion del fu_turismo — porque ¢l futurisms
ha sido accién Y no obra—tendié a destruyj

al hombre racj
1ombre racional en cuanto producto d.

un: d I i
na cultura, y suscitar al hombre intuitivo

productor de cultura.

| Dada.tlenc el mismo sentido y caracte-
res esencialmente idénticos, aun que haya
adoptado formas mas sutiles. chz-cec;l)tjl
'c?mo Una segunda irrupcién bﬁrbamt ]nL-
bienido sido, como ] futurismo, 2ccion y r;o

b'n El movimiento dadaista se define a si
mIsmo como una

as lo qu

o ’ antiliteratura y una antj-
tlosofia. Los dadajistas quieren destruir Jos

inodos C‘IE pensar y de sentir imperantes; los
moc.io's ", entiéndase, no [os conce;)tos
Provinientes de esos modos.
Durante los siglos precedentes, unas doc-
nas habian sucedido 2 otras, oponiéndos
dentro‘del mismo régimen mental, como for?
mas diversas de la misma sustancia, porque
e.l modo de funcionar |a mente raci'onalci,ra
stempre el mismo. Doctrinasg y escuelas eran

como las variaciones Yy tiempos diversos de

tri
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una misma sinfonia. Lo que Dada destruye
es el modo de funcionar de 1a mente, el mé-
todo 1dgico de la cultura existente. Criticis-
mo, idealismo, positivismo, en I1 filosofia,
o clasicismo, romanticismo, naturalismo.
en la estética, habian sido formas diversas
de un proceso evolutivo: cl de 1a conciencia
racional. Dada implica lo absurdo, la nega-
cion del régimen racional. Dada desordena
y confunde todos los elementos de la con-
ciencia, libertindolos de las estructuras ra-
ctonales que les condicionaban, y haciéndo-
les flotar en una corriente de inundacion.
Dara se burla de todo lo que, en la cultura
racional ¢s objeto de culto, haciendo de su
histrionismo dionisiaco el mas disolvente de
los factores. Frente a la 1ogica proclama el
absurdo, frente a lo formal lo informe,
frente a lo serio lo burlesco. Juega con la
Razén como un nino con una pelota, y que-
ma cohetes bajo el sillon académico. Dadi
es el carnaval de la cultura racionalista, en
que todos sus valores son puestos en mofa,
su literatura da vueltas de carnero y su fi-
losofia baila como un oso. Por ¢so la bur-
guesia intelectual del régimen, ha creido que
el dadaismo no era mis que pura broma sin
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4
sentlldo, farsa y “reclame’” de unos cuanto:
fumistas.

EL FERMENTO DADA

PE:RO el nihilismo de Dad4 no es absolu-
to, sino relativo al orden de cultura que
destruye. Dentro del dadaismo — como
dcrmp 'dc] Futurismo — actgan todos los
prm‘apx(')s activos de un nuevo orden de
conciencia, que al iniciarse, resultan negati-
VOs respecto de lo ya existente, cuyo lugar
han de ocupar. Como los albaniles cncar;a-
dos de demoler un cdificio. los dadaistastd-:
1920 respondian inconcientemente, al plan
del arquitecto que construye cn la historia.

Desde el punto de mira del Novecien-

tos, Dadid abre los caminos de lo que
vienc, prepara el terreno a la cultura suce-
d:m?a: Hay que entenderlo, ¢n un sentido
h:sto.rxc'o, como una de las primeras faces del
mo'w_n?llcnto renovador. Por eso |3 mejor
definicion que tal vez se ha hecho del dadais-
Mo. porque encierra su sentido historico, cs
la d.c André Gide: “Dadi c'est le deluge,
Ap1es qua tout recommence’”, )
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;

Mas. si ¢l movimiento dadaista como ac-
cién exclusiva y violenta de un nucleo y de
un momento determinado, ya es un hecho
pretérito, los fermentos de Dada siguen ac-
tuando cn la masa intelectual de la época. Se
esta cumpliendo la profesia paradojal de
Jacques Emile Blanch: “Dada no subsistirl
sino dejando de ser”.

LCn efecto, al disolverse ¢l niucleo inicial,
¢l dadaismo s¢ transfundio a toda la con-
ciencia contemporanca. de cuyo proceso  tre-
novativo aquél fue — con el Futurismo Y
el Cubismo — 1a manifestacién primera.
Existe hoy, en la vida mental dei Occidente,
una vasta y multiple fermentacién dadaista.
Todo lo que en aquel movimiento era o pa-
recia negativo, se va convirtiendo en posi-
tivo. Los principios vitales que actuaban en
aquel primer estadio, la Voluntad que le
movia, han entrado ya en el periodo de
franca definicion.

La supervivencia de Dada, — acaso pu-
diera decirse mejor, la inmanencia — se ha
desdoblado, posteriormente 2 la disolucion
el nucleo, en dos formas o estados: uno
especial, y general el otro. El general, el mas
vasto y fecundo — es ¢l estado de fermento

ESTETICA DEL NOVECIENTOS 109
Sl:l[‘ll y ubicuo, que se propaga por todo el
ocmden@, determinando su proceso ti‘aon;-
formativo. El especial, o particular, que es
como el cultivo del fermento en un campo
particular de experiencia — se manifiesta en
la modalidad superrealista. Pero el término
superralista tiene también dos acepciones
una general y otra’especial; lo mismo que ci
estado ultrarracional de conciencia, puesto
que el superrealismo puede ser considerado
como la manifestaciéon en ¢l plano estético
del estado superracional de conciencia. Asll
puede f:lecirse que todo el arte actual ¢s su-
perreahsta, o que tiende cada vez mas defini-
damente a un superrealismo, entendiendo
por tal la descendente desvalorizacion de las
meras representaciones formales de lo que
lllamamos objetividad, y la valorizacion cre-
ciente de las representaciones o imagenes de

lo que llamamos subjetividad; o, sibse quie-
re, la sustitucién de una realidad determina-

da por el régimen racional de conciencia, a

ofr:ft forrfla de realidad determinada por' el
régimen intuitivo.
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SUPERREALISMO ONIRICO

PERO, dentro del superrealismo general
— de cuyo influjo creciente sobre la masa,
participa ya en mayor o menor grado casi
todo lo contemporaneo — y capaz de asu-
mir multiplicidad de formas especiales —
la modalidad especial que a st misma se ha
llamado superrealismo, reduce el arte, y mais
especialmente la poesia, a la representacion
pura de las imagenes del sueno, entendiendo
que es en el estado onirico donde la subjeti-
vidad subconciente se manifiesta en pleni-
tud, libre de todo factor racional. y por lo
tanto, lo mas profunda y puramente lirico
que exista en la conciencia. La limitacion
exclusivista de esta escuela, la hace incapaz,
desde luego, de abarcar en toda su multiple
fenomenalidad la vida estética. que estd.

“también, sin duda, en lo onirico, pero no so-
lo en lo onirico, ni, quizas, ¢n su mas com-
pleta forma, sino en todos los cstados psi-
quicos. Pero es esta modalidad de superrea-
lismo. una de las expresiones mas categori-
cas de la voluntad de nuestra época. en el
sentido de una transmutaciéon de valores; y

S —
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es expresidn de 1
y ele)\plejngn de una tendencia general, tant
€ laestetica como de 15 ciencia contempora

nales de conciencia,

les y entre ellos.
onirico, v il

an gdqulriendo un valor de realj

del siglo XWVII Y
del XVIIJ. 5t

los  suefios
tancia,

los sensualistas
Para los positivistas de] XIX
carecieron de toda '
: No  concibiéndose
stimples reflejos me
siones

Impor-
dose mas que como
EeLl canicos de Ias impre-
- recibidas y guardadas en el cere-
ro, Sin orden nj concierto; sin  orde
AL concierto  1ogico, :

: cabe aclarar -
tanto sin sentido al .

tido, dentro de] ré _E%UUO'_Y% ol
Ko, gimen racional. debia se
logico. Para los psicologos del
los sueiios tienden a valorarse como imjee
nes de una realidad psiquica i
profunda que Ia vigilia razo
que se producen en la zona de la subco

ciencia, donde se teje la trama sutil e int in
cada de nuestra psiquis. Mas no cabe ”1“'
rar t.?mbién, les vamos Vn]omnd,o ;onl ol
velaciones de unj realidad "trascendet?rer'c'-

r
Novecientos.

mucho mijs
nante, puesto
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al modo de los antiguos, para quiencs
los suenos tenian significados proféticos, ac-
tuando en ellos algo como una percepcien
clarividente de los hechos,—sino, en nuestro
caso, como formas de una realidad inmanen-
te, que es nuestra propia psiquis, actuando
en ellos lo que ya hemos llamado la ceneste-
sia del organismo psiquico, agena a la racio-
nalidad logica.

De ahi que, el estudio del Subconciente,
devenga hoy la parte fundamental de la psi-
cologia; y tal es — dejando aparte su par-
ticular mania libidica, el significado general
de la psicoanalisis de Freud, relacionada, di-
recta o indirectamente, con el arte contempo-
raneo.

El arte actual — asi en lo literario como
en lo plastico—tiene en gran parte el carac-
ter de ese mundo de los suenos, incoherentes
para la conciencia l6gica. Mas, debe tenerse
en cuenta que, antes, en el orden de concien-
cia racional, el arte solia también tener algo

del sueno. Pero entonces era en aquello que
el sueno tenia ¢l mismo, cierta estructura 16-
gica, 'o ésta le era dada por el artista al con-
cebir la obra. El suefio, en fin, era valedero
estéticamente, en tanto que su estructura se
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Sgre_cfina Zla de 1a realidad de |

nifica ! I

o a comf) una idealizacién de ésta
» €N cambio, el syucho se toma. no po;

~cl,

a vigilia,

L -
" aalar;lerz‘fgra del drte racionalista se refo.
i O(;t_]cs rac1onalles entre los obje-
— - ‘mente estas relacio-
Cionasll;;oef;:)iltx? s)u sensibilidad mism; fun-
i meti?m.amcntc en el régimen ra-
frone s re]acf ora de I, poc_sfa actual se re-

bt l(lJnes_cxtrarraaonaIcs entre la

s Subcy e Sujeto, se relaciona cop la

e Onciencia y expresa uns reali-

b m, Incoherente y absurda para 13

i cional. Para un psicélogo posi -
Vista, todo el arte actual cae bajo el do-
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EL CRITERIO MEDICO

ESTA ultima observacidén nos pone fren-
te a uno de los mas famosos criticos litera-
rios de nuestro tiempo, Jean Epstein, quien
interpreta ese dominio de lo que, en lenguaje
deficiente llamamos Subconciencia. como un
sintoma de ‘‘fatiga intelectual”’, cuyo efecto
seria la confusion en un plano unico, de to-
dos los fendomenos psiquicos, incluso la ce-
nestesia organica, la cual, dadas esas condi-
ciones, asumiria un influjo preponderante.
Asi interpretada la psicologia del arte ac-

tual, se trataria, en verdad, de un estado se-
mi-patoldgico, sino patoldgico por entero,
y mas concretamente, de una especie de
“surmenage’”’ colectivo, provocado por el
exceso de actividad intelectual del siglo pasa-
do: estado ¢ste, accidcental y pasajero, des-
de Tuego, puesto que tenderia a desaparecer,
ast que las “‘toxinas de la fatiga” (emplea-
mos su propia expresion) fueran elimina-
das, volviendo la psiquis a su normalidad
funcional.
Creemos que hay un equivoco en el crite-
rio fundamentalmente médico de Epstein.
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Su mterl')ret.acién psicoldgica, es I3 de u
de los psiquiatras de la escuela determinisr;f
I;)xaq(;llfsznteznos referimos, Eg indudable qu:
,oPservado con agudeza ciert i
i)slljtiwcczs, gerollos ha cxp]icadzsci)errll?rr::g;}cj
a metodo clinico. Fp cier
Feqé'r{}eno Literario”, sigfllii‘lizg n:l?lio’ .
apanci'on del criterio que informara |3 fr;
;nosf‘a Enltartung" de Max Norday: co -
a ci{ferGHCla que, en vez de condenar c ,
aquel, a Jos “decadentes” de 13 épc;caomo
?on1bre de un dogmatismo ético-méd'i‘m
Ldsrc €s propicio a os superrealistas actua]k-o'
ado el’ caracter cnteramente amoral de -
naturalismo psico-fisiolégico. -
IOSI?Scmtg_dos 111;0(.:!_03, _cI cri{crio que informga
td1os medico-literarios de Epstei
pu’C(?c Iteresar sino desde ¢] punto de n"‘ s
n’ledl’CO-, Ya que desde ese punig de :"lsm
cientifico especial, sus anilisis pueden < -]St'J
glurosamente exactos, como lo eran cnum-“‘
barte, aquellos estudios de Max N'ordflmn
; .La Entartu’ng‘crn falsa como criteri‘o“cs
Ct;uco, - — Y ast mismo como critcrio histéri:
iy ;lfu]o f? lo er:n com’olcriterio meédico.,
T g .}a ,—y snI}xQ rectificaciones parcia-
¢l cuadro clinico que Max Norday
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scteres psico-fisicos de los

ol siglo diez y nueve, €S
argo cvidente

crazaba de los car
Jrtistas del fin d
exacto, aun descontando el rec
de las tintas, hecho para lograr mayor efec-
to. Desde el punto de vista médico, la ma-
yoria de aquellos artistas presentan ciertos
[6gicos acentuados, padecen for-

rasgos pato
orsos de neurosis. Y su at-

mas y grados div
te bien puede ser, para un médico, un sinte-
ma clinico. ;

También para Epstein, cl arte actual es
un sintoma de cierto cstado clinico genera-
lizado. Sélo que, no rigiendo ya en el climax
cientifico de nuestro tiempo cl concepto doy-
matico de la salud,—en ¢l orden psico-net-
vioso, al menos,—habiéndose vuelto relati-
vas también las fronteras de 1o normal, Eps-
tein, familiarizado, por lo demas, ccn los
métodos de la psico-anélisis, acepta ese esta-
do de anormalidad clinica como la normali-
dad relativa de nuestro tiempo.

También en Epstein, como en Nordaz,
puede ser exacto, hasta cierto punto, el cua-
dro clinico del arte contemporaneo. Pero sO-
lo desde el punto de vista médico. Es proba-
ble, que, en cuanto st refiere al funciona-
miento fisio-psiquico, muchos de los fend-
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menos que anota Epstein scan exactos. e
;o lo que de exacto contengan los estudios
¢ Epstein en el orden médico, no alcanza a
co'mprcndcr’e{l su totalidad multiple el Lfc(-
némeno ’csFetlco de nuestro tiempo, ni, lo
que es mds importante, a captarlo en su {,nis
lntII‘n.O’SCI‘ltldO. Del mismo modo que cuu;-
tQ habia de cierto en los estudios médricos‘ 1
Max Nordau sobre los “‘decadentes”. no 1(1(-}
i?;mbﬁ:'i comprender ni penetrar cnr el sc‘n—
artg estético -¢ historico de aquel periodo del
Los estudios médico-literarios. como gé-
nero, — y los de Epstein pertenccen a ese
género, — pueden ser valiosos como contri-
bucion S!Q una disciplina cientifica especial
al estudio general de una ¢época li_terarli)a 1co
mo un punto de vista dado, desde el ,cuai
se encaran los hechos, y que ilumina deter
minado aspecto de la realidad: n(-'ro no -
mo totalidad de criterio, ni como cri o
fundamental. e
El Arfe, en cualquier época o forma que
se'l? copmdcre, excede en contenido y en sq
n1f1t.cac16n al analisis psico-fisico, com I%-
real}dad del espiritu humano cx'c,edc 1O “
tudio del funcionamiento neu‘ro-cersbris{
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Conviene recordar a este respecto la compa-
racion de Bergson, que dice mas 0 menos: el
cerebro es como un clavo del cual CStHVlCtB.
colgado el espiritu. Si, en l.ug;}'r de “el es-
piritu’ se prefiere decir “lavida’. la rel’ac.xon
cs 1a misma, y la imagen igua‘.fnentc valida,
siempre que se considere la Vld:l.’ no como
un resultado de la actividad mecanica de la
materia, Sino como voluntad. orlgmal que
actiia en la materia, y en tltima instanaa,
que la determina. o
Lo que Epstein llama fatiga mte.lectual
de nuestro tiempo, — concepto que sirve de
base y lei motiv a sus estudios. —— se presen-
ta desde ¢l punto de vista de la n'lorfologm
del Espiritu, como cl dcsprcnd_imicnto de la
Personalidad de la estructura mtclcctua? de
un régimen de conciencia, y su reorganiza-
cién o estructuracion en virtud de otro re-
gimen. mediante ¢l retorno necesario al esta-
do de primitividad en que se opera el reco-
micnzo: o, en otros términos, la forma bar-
bara de un nuevo régimen de conciencia, en
¢l cual ¢l intelecto racional tiene una posi-
cion distinta a la que tuviera en cl anterior,
con cuyas estructuras imperantes esta en
lucha.

™
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El término “fatiga”, podria admitirse en
sentido metaférico, pero no tampoco, en su
sentido médico estricto. Como metifora his-
torica, podria entenderse que, ¢l agotamien-
to de un orden cultural, es una especie de
fatiga del espiritu, algo comparable, en cier-
to modo, a la fatiga orgénica, que requicre
un cambio de actitud y de experiencia. La
vida, fatigada en una direccién cultural, en
un sentido ético, en un orden de experien-
cias, buscaria otras experiencias, se proyec-
taria en otras direcciones, se polarizaria en
otro sentido. Pero aun empleado como si-
mil, en este caso, el término fatiga estaria
sujeto a reservas. Porque, ¢l cuadro general
de un ciclo histérico, da, si no ha sido tron-
chado por accidente violento, una evolucién
completa de sus formas posibles, y sdlo
cuando esta evolucidn estd consumada,
cuando esta agotado 2l repertorio de sus for-
mas posibles, dentro de su orden, 1a Vida o

el Espiritu se proyectan en un nuevo orden
cultural, se crea un sistema u organismo
nuevo.

Tenemos la evidencia de que, en las pos-
treras formas del Positivismo cientifico, del
Simbolismo literario y del Impresionismo
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plastico, termina y sc agota el cic?o de.cx-
periencias posibles del réglmc-n racionalista,
comenzando en ¢l Mil quinientos: y que,
mas alla de esas formas y de esas experiencias,
como si realmente hubiera tocado su 1nf.ran»
queable limite, sélo le quedaba el girar inde-

finidamente dentro de un circulo vicioso.

LOS “RETORNOS"” RACIONALISTAS

Y, en efecto, la genuina conciencia racio-
nalista, después de 1900, sélo ha pensado
en “‘vueltas”’. En filosofia se ha declarado
la necesidad del retorno a Kant: en arte, re-
torno a las sanas tradiciones formales del
neo-clasicismo. La cultura racional no pue-
de moverse ya mas que dentro de sus for-
mas dadas, de sus tradiciones, repitiéndolas
con variantes de valor secundario.

Los conceptos y las imagenes del orden ra-
cional, como la fauna marina o terrestre, no
pueden vivir sino dentro de su p"ropio elg—
mento, para cuyas condiciones estan organi-
zados. Fuera de él, se asfixian. Muchos sin-
tomas de la agonia mental de nuestra époc’a.
provienen de la angustia vital de la razén
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fuera de su limite histérico. Todo lo que ha
franqueado ese limite de 1a cultura raciona-
lista, se ha lanzado en un campe magnéti-
co distinto, ha perdido la comunicacién con
la raiz histérico-mental de la Razén, gravi-
ta cn otro sistema.

Hay, en el orden racional, como en el
mar, una fauna profunda, otra intermedia,
otra superficial, otra que puede moverse [;-
bremente en todas las altitudes; pero asi
COMO ninguna especie marina ultrapasa cl
limite de las aguas, ninguna especie racional
ultrapasa el limite de este tiempo. Todo
cuanto de original, de nuevo, de propio, se
ha producido en el Novecientos. pertenece
ya a otro orden mental. Todo cuanto ha
franqueado el limite de 1a cultura raciona-
lista, vive en otro elemento, esti organizado
de otro modo, gravita en otro campo mag-
nético, responde a otras finalidades. Insis-
tiendo en el simil, podria admitirse que exis-
te una fauna racional anfibia, a Ia cual le es
posible, por tanto, vivir en la atmésfera del
Novecientos; pero sélo manteniéndose en
las orillas de sus aguas seculares y pronta
a sumergirse.

Lo cierto es que la Vida o el Espiritu, co-
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mo actividades creadoras, han abandonado
el organismo histérico de la Razoén, para
crear un nuevo organismo, de cuyas formas
iniciales se trata en estas conferencias.

Por ello, la decadencia de la cultura occi-
dental de que habla Spengler, sélo puede re-
ferirse a la cultura racionalista; y la fatiga
intelectual de que habla Eptein, solo es des-
prendimiento de las estructuras intelectuales
de aquella cultura. Téngase en cuenta que,
al cambiar el régimen de conciencia, lo que
llamamos el Intelecto ha de emprender, co-
mo funcion del organismo psiquico, un
nuevo trabajo, dirigido a elaborar un pro-
ducto distinto.

EL NUEVO INTELECTUALISMO

SI se penetra bien en las modalidades ex-
tremas de cste movimiento de renovacion, en
las actiudes y en los escritos de futuristas,
dadaistas, cubistas, del primer momento, se
descubre una encrgia intelectual tremenda,
mucho mas sutil y tensa, en su critica des-
tructora, en su poder de reaccidn, que la que
es menester para seguir la inercia de los mo-
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dos tradicionales de pensar y de hacer, ta
como la siguen los intelectuales apegados al
viejo régimen.

Quizés llegdramos a la conclusidn de que
sOlo el intelecto puede destruir al intelecto,
vale decir, reaccionar contra si mismo. To-
da critica, sea en palabras o en acto. es nece-
sariamente intelectual; y el dadaismo —
aunque parezca paraddjico — ha sido ante
todo, una critica destructiva. ;Y con qué
penetrante sutileza en su burla!

Més atin; gran parte de la nueva literatu-
ra, la novela de Proust, ¢l teatro de Pirande-
llo, pongamos por cjemplo, parcce situada
en un plano critico, y por tanto en un pla-
no intelectual, intectualisimo. Sélo que esta
critica y este intelectualismo, operan en un
orden distinto, al intelectualismo y al criti-
cismo de la conciencia racionalista, pues, en
aquél, el intelecto operaba como instrumen-
to de la Razdn, y en éste Opera como instru-
mento de la Intuicidn.

Asi ha podido objetérsele a Bergson, que,
yendo contra la razén se valga del razona-
miento para demostrar sus teorias. Pero es-
ta objeccion de los criticos del antiguo régi-
men, parte de la confusién corriente respec-
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to a la posicion del intelecto racional en cl
nuevo régimen de conciencia, intuitivo. Ello,
aparte de que Bergson — como todos los fi-
lésofos y criticos de este periodo inicial del
Novecientos — ha debido actuar en relacion
con cl sistema de coordenadas racionalista,
dentro de cuyo clima historico y de cuyas cs-
tructuras formales se movia. Mas, descar-
tando esa circunstancia condicionante de la
¢poca, el Intelecto tendra que actuar siempre
como funcién especial en la formacion de
los conceptos, puesto que los conceptos son
las formas intelectuales de la conciencia; sO-
lo que, en el régimen intuitivo, la funcion
‘ntelectual actta en virtud de 1a Intuicion,
en vez de actuar en virtud de la Razon.
Comtnmente se confunde la funcion in-
telectual misma, con las formas intelectua-
les propias del régimen racional, identifican-
dose asi un producto condicionado, con la
funciéon misma productora. El producto, 0
ol efecto, cambia al cambiar el régimen fun-
cional, permaneciendo la misma funcion.
Puesto que funcion es relacién, el producto
resulta condicionado segln la co-relacion.
Y, en el nuevo régimen intuicional, todo el
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funcionamiento mental esta co-ielacionado
con el principio determinante del régimen.
.Para el intelectual-racional, lo racional y
lo 1r1t'c'1cstua1 son 1dénticos, porque dentifica
funcion y forma. Asi, es comin la creencia
de que, en el régimen intuicional, no debe
haber conceptos. Si, hay conceptos, pero de
otro orden que los racionales. El concepto es
tan necesario al funcionamiento de la mcn;
te —m.cjor dicho, es tan ineludible — como
cualql.uera de las funciones fisiologicas del
organismo. Se piensa con conccpto;; y pen-
sar es ineludible. Se piensa naturalmente, y
no se puede dejar de pensar, aunque se quic:
ra. Solo en fugaces momentos de suprema
embriaguez — sensual, mistica, estética, —
nuestra conciencia vive fuera del pensamien-
to. Pero la suprema embriaguez, y cl éxta-
sis, son estados excepcionales y efimeros. Lo
nqrmal, es decir, lo constante, es el pensa-
miento. Y atn en el arte puro, que vive de
imagenes y no de conceptos, los conceptos
siguen a las imagenes como la sombra al
cuerpo; y pudiera decirse que toda imagen
estética proyecta necesariamente en nuestro
mundo mental la sombra de un concepto; o
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si preferis, que va acompafiada inseparable-
mente de su doble conceptual.

CUBISMO

Es asi que una de las modalidades mas
significativas 'y dominantes r..lel arte de es-
te periodo, el cubismo plastico, puede scfr
considerada como una de las formas mas
intelectuales del arte de todos los tiempos,
sin que ello implique contradicaion con la
tendencia general y genérica del movimien-
to estético contemporaneo, en el sentido de
un orden intuicional de conciencia.

[ a reversion cubista deja atras todas las
formas determinadas por la Naturaleza pa-
11 sus funciones organicas, y llega hasta el
plano de las formas geométricas puras, d'e las
formas puramente mentales, d}ox}d@ éstas
pierden todos sus caracteres bioldgicos na-
turales, para asumir solo funciones de orden
expresivo. La forma natural, al pasar al pla-

no estético, se transforma, en virtud de sus
nuevas funciones.

Qi las formas del arte son siempre —

1Gn en las épocas en que mds parecio impe-

—~
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rar el realismo fotogrifico — proyecciones
mentales, la sintetizacidn constructiva que
inspira el movimiento cubista, expresa la
voluntad de la nueva conciencia, en el senti-
do de una sustantividad ontoldgica, por asi
decirlo.

Acaso en inguna época humana, en nin-
gun orden de cultura, el arte en conjunto, y
el arte plastico en especial, habrin tenido
un valor mas especifico, una entidad mas
propia, que en esta época que se inicia. Va-
le decir que, en época alguna, el mundo del
arte habra sido mas independiente del de la
naturaleza, por el imperio de la subjetivi-
dad creadora.

Siempre, en todo tiempo, el reino genui-
no del arte se ha diferenciado del reino de
la naturaleza, y se ha diferenciado en la me-
dida que era mas superior, pues que el talen-
to artistico se aquilata por el grado en que el
artista ha sido capaz de independizarse del
mero realismo objetivo, para estilizar las
formas dadas segin el requerimiento expre-
sivo de sus concepciones mentales. Hasta
aqui, y no siendo mas que eso, el arte actual
no ofreceria diferencias fundamentales con
¢l arte anterior.
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Mas, la diferencia fundamental entre la
nueva época estética que se inicia y la ante-
rior, proviene de que, antes, y cualquiera
fuese el grado o la manera en que la forma
natural se adaptara a la forma estética, siem-
pre la norma del arte fué la reproduccion
de la forma objetivamente dada. Pero aho-
ra, la tendencia del arte es crear sus formas,
con independencia de la objetividad, no co-
mo reproducciéon de lo natural. sino como
expresion del espiritu; por manera que la
realidad de la forma estética no tenga que
referirse a ninguna realidad objetiva dada.
sino a si misma,® como realidad psiquica de
la conciencia, como imagen pura del espiritu.

Las simplificaciones geométricas del cu-
bismo, que han sido el primerc y mas
grande paso hacia esa valoracidon genuina
del arte plastico, nos hacen entrever la cor-
porizacidn de un arte eminentemente men-
tal, y que, sin embargo, nada tenga que ver
con los conceptos racionales, con el intelec-
tualismo del tiempo anterior.

Pero, ;qué relaciéon puede existir, fuera
de lo tradicional, entre las formas dadas de
la naturaleza y las formas creadas por el
arte? ;Puede el artista crear, en el sentido

—— ——m
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absoluto, formas que, previamente, no
existen en la objetividad natural? ;Pue-

de prescindir el artista de representar, tales

como ellos son, 4rboles, animales, objetos,
cuerpos y rostros humanos? . ..

LIMITES DEL ARTE :
PARA responder con exactitud a estas pre-
guntas, es preciso situarnos en los l.im:tcs
extremos alcanzados por el arte anterior, en
su esfuerzo de expresar la vida mediante las
formas objetivas dadas. Mas alld del mero
realismo fisico, en que se movi6 una buena
parte del arte ya pasado, esta la zona en que
el artista se ha valido del dominio de la
forma fisica, para dar vida plastica a ima-
genes mentales, para expresar su espiritu.
Fijémosnos, por ejemplo, en nguel Angfel.
Ya aqui el artista no guarda fidelidad estric-
ta a lo objetivo; las medidas normales de la
objetividad son alteradas, para que la for-
ma exprese el pensamiento. La in}agﬁn sub-
jetiva determinada por los sentimientos y
las ideas del artista, se mete, por asi decirlo,
dentro de la forma natural dada, para con-
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formarla subjetivamente. Miguel Angel —-
y, en limites aiin mas extremos, pudiera ci-
tarse al Greco — da la sensacién de una
fuerza creadora debatiéndose dramaticamen-
te, dentro del limite infranqueable de la
forma natural, y en un momento en que, el
culto dominante de la norma clésica, condi-
cionaba atin mas rigurosamente su arte.

La forma, en funcién expresiva, alcanza
ahi su méixima tensién dentro del equili-
brio del arte antecesor. De esos puntos de
tensién maxima es preciso partir, para com-
prender la relacion que las formas puras del
arte contemporaneo y venidero, pueden pre-
sentar con las formas naturales y objetiva-
mente dadas.

Las formas de la naturaleza responden a
una finalidad natural: la funcién bioldgi-
ca; para ello estan construidas y relaciona-
das. Las formas del arte responden a una
finalidad estética; la funcidn expresiva; y
han de estar construidas y relacionadas pa-
ra ello.

El arte anterior, hasta los impresionistas,
funcionaba expresivamente dentro de la nor-
ma imperiosa de la objetividad fisica. Y este
imperativo es su caracteristica histérica. El

~
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arte posterior tendra, como imperativo 1n-
herente, la autonomia de _la forma estéti-
ca, en cuanto valor eXpresivo puro. Y esta
sera su caracteristica historica.

LA RAIZ DE LA FORMA

EN su movimiento de 1ibera'cién de la ob-
jetividad, la conciencia estétlca’ d'el Nove.—
cientos, necesitando rompet e’I limite trad’1-
cional, ha seguido dos direcciones, que aun
facilmente diferenciables, son, en cierto mo-
do concomitantes, combinandose a veces.

Una es aquella que, deforman_dq la obje-
tividad fisica, tiene como principlio de ex-
presion la estilizaciéon caricaturesca. Alte-
rar las medidas objetivas de los clementqs
formales, a fin de obtener 91. valor expresi-

vo de las figuras o los objetos, sin tener
mayormente en cuenta sus proporciones na-
turales, y si, solamente, su valor expresivo,
es una de las modalidades que dan a gran
parte de la pintura y de la escultura post-
impresionista, cierto caracter francamen’te
caricaturezco, siempre que demos a .este tér-
mino, como corresponde, un sentido tan
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amplio — fuera de su significado humoris-
tico, — que en ¢l pueda entrar aun cl arte
que llamamos primitivo, en ¢l cual se opera
esa deformacion expresiva de lo real. Mas
aun, esta deformacién caricatural, — siem-
pre en el mas amplio sentido—alcanzaria asi
mismo a una buena parte del gbtico, por
ejemplo.

Mas, junto a esta, brota otra corriente,
tal vez mas pura y mas genuina. Es la re-
presentada por el cubismo propiamente di-
cho, asi tomado en sus primeras y exclusi-
vas formas, como en su posterior difusién
general, menos estricta. En vez de deformar
lo objetivo, reduce toda forma objetiva a
una sintesis mental, situindose en el plano
mismo de la vida creadora de formas. Asi
las figuras plasticas del arte, se asemejan o,
mejor dicho, se relacionan con las formas
reales, no porque aquéllas representen a éstas,
sino porque ambas provienen de la misma
raiz, respondiendo cada cual a sus distintas
finalidades: éstas a las necesidades bioldgi-
cas, aquéllas a las funciones expresivas. Asi
también, no ha de tenerse, en adelante, co-
mo criterio de valoracidn, el ajuste de la for-

-
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ma estética a la natural, sino su propia per-
sonalidad expresiva.

Y nada a la vez mas distinto de este ar-
te creador de sus formas e independicnte de
la objetividad sensorial, que el arte pura-
mente imaginativo y simbolico que pudiera
suponcr la conciencia racionalista, para la
cual no habia realidad posible fuera de la
reproduccion mas o menos exacta de la per-
cepcion objetiva. Operando en la creacion de
las formas los principios vitales mas pro-
fundos del ser, las formas creadas expresan
la suprema realidad de nuestra vida, los va-
lores intravitales, que dan sentido a la for-
ma real. L.a realidad del arte, es mas honda
y mas pura que la de la objetividad. porque
es la realidad de los valores, no supeditados
a las condiciones practicas del mundo fisico.
No se olvide que hemos definido a la reali-
dad fisica como el mundo de nuestras per-
cepciones fisicas, determinadas por nuestro
organismo bioldgico; y la realidad estética
o moral, como el mundo de los valores, de-
terminada por nuestro organismo espiri-
tual.
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CUBISMO Y CLASICISMO

LA reaccidn que el cubismo significa, res-
pecto al arte anterior, no se limita sélo a lo
inmediato, es decir, al impresionismo de fi-
nes del Ochocientos, que habia disuelto la
forma en la luz, y sdlo representaba las vi-
braciones visuales; se extiende a todo el arte
de cuatro siglos anteriores, en sus escuelas
diversas, desde el llamado Renacimien-
to hasta el Impresionismo. La reaccion fué
sentida respecto a la modalidad predomi-
nante que era la impresionista; y muchos
han creido que era sélo contra ésta que se
producia, volviendo a las tradiciones forma-
les del clasicismo renacentista, y atn  del
academismo del XVII.

Aqui debemos hacer especial mencidon del
fuerte critico espanol Eugenio D'Ors, cuyo
intelectualismo racionalista le ha llevado
necesariamente a proclamar la “vuelta' a las
tradiciones clisico-académicas representadas
por Poussin, — interpretando en este senti-
do la reaccién cubista — por ser la tnica
puerta que el racionalismo tiene, para esca-
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par a las modalidades romanticas e impre-
sionistas del Ochocientos.

Fuera del romanticismo, ;jqué posicidon
cabe al hombre del régimen racionalista? La
neo-clasica, la matematica, la cartesiana, la
del siglo XVII; no hay otra. Y es la que
forzosamente ha adoptado Eugenio D'Ors,
queriendo que el Novecientos signifique una
reaccién anti-romantica, en el sentido de
una reanudacidon de las tradiciones clasi-
cistas.

Es esta, una de las “‘vueltas” mads carac-
teristicas de