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'. UBICACION DEL AUTOR ¥ Su 0BRA.

Jav1er de Viana nacid en 1868 (el mismo afio que
Carlos Reyles) en la cludad de Canelones (entonces =
llamada Guadalupe) y murid en el pueblo de La Paz
(departamento de Canelones) en 1926. Se casd en 189Y4;
tuvo un hijo. Descendiente de José Joa “n de Viana,
prlmer Gobernador de Montev1deo, nieto e hijo de es-
tancieros, estanciero &l mismo, hubo de enfrentarse,
en su edad madura, a dificultades econdmicas. que no
lo abandonarian hasta la .muerte,

Su producc1on navrativa es muy abundante - dijo
haber escrito mis de quinientos cuentos- y no cabe -
duda de que fue 1nqrem@ntada, en las dos Gltimas de—
+ cadas de su vida, por esas mismas n"CL51dades econb-
micas, que lo forzaron a componer uno o mas cuentos-
por semana, para publicarlos en las revistas da la
poca ("Caras y Caretas", "P.B.T.", "Mundo Argzenti-
no" y otras). Conseduencia inevitable fus su dascen-
so en la calidad de su produccibn, un agotamiento -
creador que lo obligh a repetirse y sup~nficializar-
se.

Fsta Gltima afirmacidn no debe ser tomadz como
absoluta: por un .lado, produjo algunos excelentes -
‘cuentos a muchos afios de comenzada su carrera lltera
ria; por otro lado, la exlgen01a de brevedad requeri
da en "Caras y Caretas" lo llevd a madurar (como a
Qulroga, que colabord en la misma rev;sta) un. arte -
de sintesis que no se mostraba en los prlmeros afios ..
De esa manera pueden reconocerse dos periodos en su
carreri de narrador, la cual, incluyendo las obras -
de publicacién postuma, comprende :

Frimer perfiodo: "Campo" (1896); "Gaucha" (nove-
la, 1:59); "Guri™ (una novela corta y varios cuentos,
- 1901):

Segundo periodo: '"Macachines™ (1919); "Lefia Se-
ca” (1911); "Yuyos" (1912); "Cardos" (1919); "Abno==
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jos" (1919); "Sobre el pe :

;. 2 cado"(19 .o il
5;220), "Paisanas"(1920); FBichitgz)ée ﬁsgﬁ?os" o
dad"%?gmlsmanlonja"(1920); "Del campo y de 11929)5
b 21); Potros, toros y aperiases"(iggg?.Q%E"
"Pago dgagggga(1935); "Tardes del fogdn"(1925) 5

3 * THAmpoO amarillo y otros escritos 1

H)./{

tres perfodos a2, onegal, i e
] scen L

sigung‘con "Macachlnes“,'"Leﬁa :22:& 1n3§grads =

pPrecisidn que puede sep aﬂeptéble L rales :

D
creadosged:eggrdarse que no hay pausa en la tapes-
T At ana, y que leos siste 1libros apareci
St ?05 (1919~20) no significan que los -
totalidad entre egas Fochas neoios, SCPitos en su
s « ASimismo h fn
IEdicggﬁeglgunos_titulos nuevos incluyenaguggio:ng-

anteriores; y aun, que ciertas reediciof

hes en ]
trevgran cuentos de distintas pPrimeras edi

ciones.,

. Pero ademis Viana escribid
o 1 . e

gggna ggzd%r%%egnﬁ cuentos.son éamb%gg g;eggslzte-[
cho"(1a de lssgonlcas de la Revolucidn del Q bemfn
- diapio "Lg )? publicadas como folleti L
ks @ Epoca" a fines de 1891 Sl
Persongicginlznﬁgzgu‘ e mika B 8

ST Py ds como adheran

e g;ggoBignco.néa Revolucidn gg ?9%3 c:usa 5
i ompafid al ejércite blaneo. n . la

€ sino como testigo, 1le proﬁoggiggécg

. On 3

e
n estas obras €8 su valop Gomo te

Viana se ubica dentro de la Generacidn del 900,
es decir, la 'de aquellos que publicaron sus obras -
alrededoy de esa fecha y dieron un relieve hasta -
hoy insuperado a la literatura uruguaya: un ensayis
ta(Rodd), ‘un dramaturgo(Florenciae Sa&nchez), tres =
poetas (Herrera y Reissing, Delmira Agustini, Maria
Eugenia Vaz Ferrveira), un novelista (Carl - Reyles), :
dos cuentistas(- Quiroga y Viana). En este grupo hu-
bo quienes siguieron més acusadamente la tendencia-
modernista (que impregnd las letras de América his-
pana entre 1880 y 1920) y quienes, siguiendo un ca=
mino més personal, se alejaron de ella; entre é&stos,
Horacio Quiroga y Javier de Viana(no obstante, Taba
ré Freire ha rastreado las huellas del modernismo -
en este Qltimo en "Javier de Viana, modernista, 19-

i

La produccidn de Viana no se agota en la narra
tiva y en la crdnica: entre 1907 y 1914 escribe y
‘estriena en Buenos Aires media docena de obras tea -
trales ("La dotora", "La marimacho", "Puro campo" ,
"Pial de voleao ", "Al truco", "Los chingolos"),cu-
ya suerte admite comparacidn con las de la primera-
epdca teatral de Cervantes: fueron representadas ,
pero no publicadas. De varias de ellas, al menos, ~
hay testimonio de su éxito y de su mérito(Véase "Ja
vier de Viana", por Juan Justino Da Rosa, Editorial

Arca, 1979)-

LA EPOCA ' ,

Viana nacid y madurd en tiempos tormentosos :co
rresponden al periodo en que el pais se forma  .en
medio de tremendos tropiezos, antes de llegar a .la
estabilidad politica y social. Esta adviene cuando
se cierra esa época de injusticia y barbarie gene -
ralizada, tras la Gltima de las revoluciones: la
de 1904(cuando Viana contaba 36 afios de edad). Es
cribiendo en 1876, José Pedro Varela (1845-1879)
contabilizaba diecinueve revoluciones en medio sl
glo de vida independiente. Viana era un nifio enton
ces; en la adolesceneia todavia, participa en . la
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del Quebracho(1886) y luego compafia lé‘de 190u(ést$

exi ] ;
larse en Buenos Aires tras la derrota de Aparié?g

enfermo, es tomado prisionero, se fuga, termin
: ? a

Saravia).

mas v?giegg?vglsiones politicas eran sdlo el efecto-
¢ de causas prafundas, que el propio Vare

la analizd
exc1USit§g zggdgmente, y que de ninguna manera eran-
e i T N e i
las el siglo XIX, d ¢
re e t
plblicas enfermas de América del SGr". E:ga:nfeiiz

n m

sica

atenugdgoral’ tremendo atraso de la cultura, apen

quién podngllos diarios, que proporcionaban _E-_as
eer- "una ilustracidn general homeoﬁétz

a los"%gbiegnos, de los que expresaba:
o gnugible que los gobiernos pueden concu-. -
Al acoiéientld? del bien o en el del mal'.%ﬂ
it Es siempre secundaria, transitérii
constitucidn s en la sociedad misma, en su
3 , en sus h&bitos st
on s €n su ed 1
sass;zrﬁgiggﬁgres d§pde deben buscarseuizglgzﬁy
s y eficientes d ied v
la' dessbnci 8 de la felicid
ke ad o
Agregaba: o pueblog,"
"Es ley i i | ‘
indiiiﬂuinvarlablg que @si los pueblos como los
i s, aprecian tanto més los beneficios
aed ucacidon cuanto son mis educados :
hay_ggzranc1a tiende a perpetuarse cuanéloynoque
tambiénsaf poderosas -que la combatan. Es sabido
o educ;cigr otra parte, que las exigencias de
22 on no revisten para el Estado el ca
ks queesprema.os- de muchos otros de los servi
e presentan, sobre todo en las épocas

de convulsidn i
olitica.
cen en la paz"?.. %o,han, ssouelas. ghio Sloxe

Y pasaba lue i ;
go a examinar la eco
L : nomia del pa i
hacg:n:goly en trigo, pero donde la cria dg ig&églgg
as condiciones mids atrasadas y la riqueza-

' ge contaban el alambramiento de 108 campog, €

ry
i

triguera mal aprovechada_obligaba a importar hari -
nas; culminando su resefia de este aspecto de la rea-
lidad nacional con esta observacidn desolada:'iTene
mos millones de vacas en nuestras estancias y nece-
citamos importar jamones, carne y leche conservada,

manteca y queso!”

Lé‘experiencia.personal de Javier de Viana no
1o llevaba al ontimiemo, ni tampoco a compartir .la
tesis simplista expuesta en la Argentina de 1845 =
por Sarmiento: noivilizacidn o barbarie" {subtitulo
de la biografia del caudillo Facundo Quiroga), con-
‘diciones que Sarmiento atribuia a la ciudad y al -~
campo, respectivamente. Para Viana, las ciudades- -
epan portadoras de-la corrupcidn -politica sobre -

+odo. De ahf su pesimismo, tan manifiesto especial-
pmente en las obras de su. primer periodo. '

" Era ésala gpoca en que el gaucho se transfor-
maba ~de gaucho a paigano, como sé ha dicho-, forza

“do por circunstanctis. ipreversibles, entre lisfque

‘ppocarril, la creciente_1nmigracién(ita1iana y espa

fiola, sobre todo). Las virtudes del gaucho, su he--
roicidad patentizada en las luchas por la Indepen -
irtiéndo

dencia, se desvirtuaban'olse‘reducian,-conv
en'qc1o$o;;borracho o8y

1o en matrero o en cuatrero, :
jugador en 10s pueblos o, con suerte, en simple - -
‘Sesn de estancia mal pagado. ES pregisamente el ti-

k ] g 3
po humano que VYiana supo mostrar, porque gabia ver
i sitivo del gaucho 'Y

1a realidad. También veia 1o pO e
+phs, cada Vez

de las costumbres que iban quedando & _
con menos vigencia:” la honradez, ia confianza, la
lealtad, la cobpriedad. Y esa comprension a+1mentaba
en &1, zomo en muchos OTroS, uq'@gble sgnﬁlr: A1
nostalgia por el pazado ¥ la visibn pesimista ante
los aspe +-08 negativos que el progreso _venido del

extranieto- arrastraba consigo.
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COMIENZOS DE LA NARRATIVA URUGUAVA

: Durante el siglo pasado y las cuatroﬁprimeras';
décadas del actual, la narrativa uruguaya buscd sus
ambientes, salvo raras excepciones, en el campo y en
los hombres que en el vivian, Ese predominio se fue
esfumando al desarrollarse poco a poco una abundante

narrativa ciudadana, bajo las fo ;
la novela. ) J rmas del cuento y de

. Con respecto a la narrativa campesina L0 -
llista) debe indicarse, en primer tégmino, égecigono
vela surge -muy modestamente- en 1848, con "Caramu -
r(i", de Alejandro Magamifios Cervantes (1825-1893); y
~que hasta la @eneracidn del 900 no tiene otro g;an
. creador que Eduardo Acevedo Diaz(1851-1924).

El cuento campesino aparece taprdiamente, a fi -
nes"del sigloy y el primer libro de cuentos éampe;os

. es "Charamuscas", publicado en 1892 por un joven que
apenas alcanaaba los veinte afios: Benjamin Fern&ndez
. ¥ Medina (1873-1960). El mismo autor publicd tres -
afios despu@s ¢tros cuentos suyos (algunos de los cua
~les mostraban ya personajes pueblerinos) v 1la prime=
ra antologia.dg cuentos de autores uruguayos. Viana

surge un afio mas tarde con su primer
tos: "Campo"(1896). P libro de cuen -

L El preédominio del cuento sobre la no

ésta sobre aq(iél depende, en cada &época yviigag clteihil
diversos factores: la mera posibilidad de publiéar -
(la novela requiere la edicidn de un libro, salvo -
cuando se la edita como folletin en un periddico,tal
como se acostumbraba en la segunda mitad del sigio -
pasado ?jla existencia de editoriales y el costo de
la edicidn; el gusto del plGblico, dirigido hacia uno
u otro género(del mismo modo, el interés por narra -
ciones cuyo ambiente es la ciudad debid superar 1la
greferenc1a inicial del lector hacia temas y persona
jes del campo). Desde fines del biglo empezaron a =~
abundar en los paises del Plata las 'revistas y en
ellas encontrd el cuento cauce propicio.

9

Otro fendmeno gue es conveniente sefialar es el
de que, si bien existen autores que descuellan en -
mas de un género (como :Anton Chejov en el cuento vy
en el teatro), lo comiin es la maestria del creador-
en uno Solo, aunque cultive varios. Entre 1los.na -
rradores del Uruguay esto se puede ejemplificar ci-
tando a Acevedo Diaz y Carlos Reyles(nc: .. istas ¥
no cuentistas, a pesar de "El combate de la tapera"
de aquél) y, en 1a situacidn inversa a Viana y Qui-

» .

- roga (alin considerando "Gaucha", del primero, y las

.

dos novelas que escribid Quiroga). Géneros emparen-
tados entre si, el cuento y la novela requieren sin
embargo muy distinta cuantificacidn de sus elemen -
tos y es natural que el talento de cada narrador se

vuelque con mayor habilidad en uno solo de ellos.

Pueden leerse buenos cuentos de autores secunda’

rios de fines del siglo XIX (Fernandez y Medina,Ma-
nuel Bernardez, Domingo Arena, Juan Carlos Blanco -
Acevedo, Santiago Maciel, Tedfilo Diaz, Samuel Bli-
xen) ‘en el primer tomo de la Antologia del -Cuento
Uruguayo, realizada por Arturo Sergio Visca (Edit .
Banda Oriental, 1968).

GAUCHA

Viana publicé " en 1899 esta su finica novela sin :
los dos capitulos finales, que agregh en la segunda

edicidn (1901). Sus dudas acerca "de la convenien =
cia de afiadir ese final .(lo hizo accediendo a conse

jos de amigos)son reveladoras de su.deaorientacién—

frente al género.

Los doce primeros capitulos -la.extensidn y con
- = - * = . - . e
tenido desiguales- pueden sintetizarse asl:

I.-Descripeidn de la zona -en el Departamento -

de Lavalleja- que . serd escenario principal de la
historia; deseripcién del Puesto del Fondo y el pa
jonal vecino al arroyo Gutiérrez, pertenecientes a

la estancia de don Diego Ldpez (cuyo capataz es don
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| Braulio Montes). Presentacién de don Zoilo. Llegada
‘ de Lucio LOpez, procedente de la Estancia del Ceibo,

en Tacuari (a tres dfds de vias
: e85 : je a caballe); trae a
don Zoilo la noticia de que ha muerto su he;mana Ca

§ilda y ha dejado una hija, 1lamada Juana. Partida-

de Lucio.

bo y regreso de Juana.

III.~ Visién restrospectiva: historia de Luis -
Valle, sus amores con Rosa, nacimiento de un  hijo
(Luis); desaparicién de Valle, muerte de Rosa. Amo-
geg del joven Luis con Casilda, nacimiento de Juana,

rigen de Lucio Lépez. Juegos infantiles de Lucio ¥
Juana. Partida de Juana con su tio Z0ilo. Jeslis Mar

| - tinez, amigo de Lucio. Visit :
; afios -de 1a partida de aquéilg)?e Lucio a Juana (dos

IV.- . hg
| Z0ilo. En el Puesto del Fondo: Lucio, Juana y ‘don

V. -Paseo de Luéio Juana ‘ .
claraeién de amor; despgdida_ por el pajonal: de -

VI.-Nueva crisis de Juana:;
_ por don Zoilo,

desmayo y rescate -
VII.-Visita del'comiSario;

su histori ias
| de Juana a la Estancia de Lépez fgforiey Viaje 5

?

, IX.-Descripcidn de la e

| st

1 Llegada de Juana. Nuevos pers
dofia Brigida, Casiana (amante

ancia (en dos &pocas).
onajes:. don Braulio
de Lorenzo Almada).

X.-Un almuerzo en la es

I del autor: poder de 1
| los valientp i

tancia (apreciaciones -

lo del
€s que van a la guerra)?ago’ TRty

IT,- Viaje de don Zoilo a 1la Estancia del Cei-

1%

XI.-Juana en el ?ueSto'dél Fondo. Encuentra -
¢con Lorenzo. et : i-g

XII.-Don Zoilo; reflexiones de Juanaj; viaje de

don Zoilo a la pulperia; reaparicidn de Lorenzo:vio
lacidn. . =T T :

In el Prdlogo a la segunda edicidn de "Gaucha"
Viana explica como concibié la historia. Hacia 1890,
en rueda de fogdn, en una estancia de Corrales, un
gaucho viejo "narrd un episodio local, altamente =
dramatico y emocionante", cuya veracidad pudo més
tarde confirmar. También llegd a conocer, "en un =
rancho humilde semiescondido entre las frondas del
Olimar", "a Juana, una tierna y sentimental criatu-
ra, una.descolorida flor silvestre que se moria de
un mal extrafio e invisible". Viana decidid escribir
un cuento que desembocara en el episodio contado -
por el gaucho, colocando a esa joven en el papel fe
menino, ; :

El cuento, que se iba a llamar "Margarita -

blanca", se transformd en novela, y cuando ya la

estaba haciendo imprimir comprendid que los dos ca-
pitulos finales, "los que encerraban el episodio -
originario, estaban 'de més en el nuevo plan, desde
que no agregaban nada a la idea fundamental y que ,
ademés, por su extrafieza, podrian ser juzgados inve
rosimiles, haciéndole perder a la novela el caract-
ter de estudio serio, real, casi‘cientlflcg, que pa
ra mi tenfa." Las criticas a la novela, asi como -
los elogios, surgieron desde la primera edicidn.Via
na termina el antedicho Prélogo expresando: -
"me empecino en creer que es "Gaucha" una - -

obra de sentimiento, una obra de verdad y has

+a una obra de ciendia".

Los dos capfitulos finales responden al si- --
guiente contenido: % -

XIII.~-Juana de nuevo €n ia Estancia. Continfia

s
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el pretrato de Casiana. Lucio ¢venido p¢ :
J - oco antes
isa egta9c13),iscgcha finalmente su cgnfesi6ﬁ~‘Dﬁéf
o a facdn de Lucio y Lorenzo, i j 811-de
4g s intervencidn de Casi
XIV.~-Juana y Lucio dejan la e it
o ~U\ estancia 3 acti
de las sirvientas del capataz y de dofia Brigida.igg
gada ?1 Puesto de}'Pondo;_reaccién de don Zoilo., -~
gzg;o.Aizqqongepilon de la vida y de la nueva situa
1. Ataque de Lorenzo y sus secuaces: muerte e
Lucio y de don Zoilo; huida de Juana a los bosquegS

del :Cebollati; : . 2 :

"GAUCHAL": REALISMO ¥ NATURALISMO.

-estﬁéis Gltimas expresiones de Viana en su Prdlogo
o serio, real, casi cientifico, obra de ver-

_gzgdgﬂhasta de ciencia- llevan como de la mano a re
: que Viana quiso situarse, mids que en el te -

rrenc del realismo, en el del naturalismo.

¥ k4 L
Aunque los ‘dos términos son usados a veces co-

22 3;:6n1$?s, conviene puntualizar que el primero -
. actitud o tendencia que asoma en mayor grado

a lo largo de toda la histori i
" 0 d ia de
mastespec1f;camept§ en el siglo XI%? ié;grizgggiéng
contra 9} ?oma§t1c1smo; en tanto que el segundo,que
gzegggdizeirstE alld del realismo, resPaldéndoég -
as ideas cientificas, es actitud su -
:igangsnggmentalmentg por Emilieo Zola (18“0—192§§2n
o n elas y en manifestaciones doctrinarias (" la
a experimental”)., Zola entendfia no ser: simple-

mente un g 1 g
artista, sino tambi&n un hombre de ciencigs -

zégﬁclargba que la novela no debia limitarse a ob -
mado:r sino a_experlmgntar._Dicho de otro modo: to-
ciertos personajes, con .ciertas caracteristi-

cas hereditarias y en determinado ambiente, los re-

sultados de sus inte i )

5 rrelaciones y conflictos se
réan

gzceigriamente tales y cualgs. Pero salta a la vis~-

= %ab a¥ una gran.distanciag entre una experiencia

. oratorio, que puede repetirse una y mil veces

13

y,lasﬂexpepiencias" imaginadas por un narrador y
resueltas sobre el papel. Hoy se puede sostener que

Zola fue un gran_novelista a pesar de sus pretenslo
nes de experimentador.. ’ :

' Las debilidades de Javier de Viana, como 'las

" de los demis seguidores de Zola, provienen de ese -

autoengafio. Viana peconocid la.influencia de Zola -
en su obra, y asimismo las.ée.Maupgssant(1350#1&93L
Turgueney (1818-83) -fue amigo de aquéllos en sus -
largas estadias fuera de Rusia y su obra se mueve -
en terrenos afines-, y también de Leopoldo Sacher -
Masoch. (1836-95). Este austriaco tiene poco que ver
con realismo o naturalismo, su importancia litera-
ria es escasa, sis novelas se leen poco ¥, salvo me
jor informacidn, es probable que hayan sido los eg
tudios de medicina de Viana.(que no 1legd a recibip
se de médico, aunque pensaba especializarse en psi-
quiatriat-segﬁn'testimonio de Justino Da Rosa. en su
1ibro) los que lo hicieron conocer a este autor .en
su significacidn extra-literaria: pues de &1 deriva
1a exppesidn "masoquismo", o sea la deformacidn de
la sensibilidad -opuesta a wgadismo"- que consiste-
en hallar goce en el sufrimiento propio, provocado-
pop otros o por uno mismo; esa gensibilidad enfermi
‘za encuentra ecos en‘perSOnajes como Juana. Vg

7um Felde sefialaba que Viana no es realmente
"un psicdlogo, sino un fuerte pintor objetlvo;
1a verdad intima de suS personajes hay que bus
carla en su accidn misma; son yeales sus tipos
mientpas obman, mientras se mueven, mientras -
hablan ellos mismos; dejan de serlo cuando. el
. autor los analiza ¥ explica. Todo lo que en - -
sus cuentos es producto de su observacidon di -
recta, rde su-propia intuicién, es de un acier
to pleno; todo lo que es producto libresco de
su pseudo—psicologia cientifica, es falso y -
flojo hasta la puerilidad. Pero sus cgalldades
pictbricas, la verdad de sus descripciones, el
rigor de sus relatos, bastan para dar a su = -

LE ]
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obra palpitante vitalidad y valor literario po-
sitivo".

_ . Ahora bien: "Gaucha" rebosa deScriﬁciones y ana
lisis. Don Zoilo y Juana son examinados
nados para explicar su manera de ser. Asi aparecen--

defectos mayores de la novela: es excesivamente ex -

plicativa, la accidn se demora y esos dos personajes

fundamentales son, si no imposibles, poco probables,
nada tipicos, al revés de lo que ocurre con los - --
otros dos personajes principales de la historia : Lu
cio -el gaucho sencillo y toscd encarrilado en  los

trabajos de estancia- y el rubie Lorenzo, matrero -
despiadado. '

Si bien Juana -en uno de sesos momentos intros-
pectivos en gque vuelve a sentirse distinta & todos-
los demés- halla que el viejo trenzador es "el tipo-
de la raza" (capitulo XII), la insistencia del autor
en subrayar su primitivismo extremo, su animalidad ,
su despeebio por el lenguaje, aleja irremisiblemente
a loilo de la llamada "raza" gaucha, aun consideran-

. dola, como lo hace Viana, en regresidn. Aunque cier-
tas consideraciones ("&l, que no habia amado nunca,
que no habia sentido el calor de ninguna amistad ,
que ignoraba lo que era un sentimiento") puedan ha -
cer pensar en compararlio con el Vieje Vizcacha, Zoi

lo ha involucionado mucho mis que el personaje de -
Joseé Hernandez. .

A pesar de todo, este ser infrahumano cobra - -
existencia en la novela y se hace tan real como el
pantano vecino a su misero rancho, Para Serafin J. -
Garcia, el retrato que hace Viana de don Zoilo "con-
vigor y acierto extraordinarios, cuenta sin discu.. =
8idén entre los mejores que haya producido en todo el
curso de su historia nuestra literatura". Para Artu-
ro Sergio Visca. :

"es posible afirmar que Viana no 'ha pensado' -
a don Zoilo sino que lo 'ha visto', y, consecu-

v reexami- -

!
»
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entemente, 1o ha hecho ver 1oLent oy Fatlo no
: na . : n

ggtgu'aziﬁg?dsggga'mogtrado' y aunque Yzzg: ;%
tenta a veces explicarlo, sus exgl;gzczue 0%
estorban: le es facil al 1ect3p g) o dlie. Ja0e
ocurre siempre en el caso de uggle; e R
mentalmente sus explicaciones. Sieienciosas .
i s ol ?eaccizgezlcii;io Lorenzo y el
an:isiﬁiga zuguizoieave entero. ¥ espec%iigzn—

H s = s 5
ig en el capitulo.VII, cuando co$2cgrfe il
gilenciosa y de instinto s?%igodesvanecida i
o s ieggg?a 3u2ﬁ62{ capitulo final ,
pie del vie]o s ]

e

g a . T

v tra el rub;o'Lorenzo.“ ;

Agrega tagaviangisg%;jg%?ordando el personaje zi::;
imo de arranca : oy

" S5 oy oty o Senet 08, Bl gluche
3203332 2te2;;pgggiiealéazvg§;2§én sécial. EL

- A
j i e 1la
don Zoilo de Viana es 1a inmovilizacion d

-

1 i - Su el
vida en el estadio primario dil lgitaggotiene—
figura es enigmdtica pero CliLaéue tieﬁe .

; i . & i es o - L3 .
don Zoilo de en%gmatlco, A iz
enigmitico el barbaro para S
do". ("Tres narradoigg urugga;gnai e
Ori se a stas P&
ntal, 1962) éa _ S
o 2£lee1 e;amen que hace Visca de liqg;ajeh-—
gézc;;cién al medio de los cuatro pers
a "

principales de "Gaucha").

i la objetividad
1 estudia a Juana con L&, g
lzlzgahggitual: es evidente su 1as§;gz pgﬁe st
quet‘no nde aquella pobre_alma_atormgg o Gida“. 4
%2ii; paseado extrafia ¥y SlnsogiztgGgucha", i
ta ‘o de Visca sobre | : Tl
o cltagggzsﬁﬁglgpinién de Dionisio Trillo Pays,S
tico re

w5




- 81 misma. "En 'Gaucha’

Gn la cual "Juana es un autorretrato psicoldgi
gel propio Javier de Viana"(lo que podrga agé§§$gge

en el mismo grado que la afirmacidn de Flaubert:"Ma

dame Bovary soy yo"). Visca parece compartir la opi

nion parcialmente, en el sentido de que Juana es

"la represen@acién concreta de nuestras reacciones"

(que el propio Viana ejemplifica) "de seres situados
entre la civilizacidn y la bavbarie", de los quesen
timos su misma atraceidn atévica ante la barbarie y
Su misma civilizada repugnancia ente ella"

Debe tenerse en cuenta, que respecto iti
cada morosidad de "Gaucha¥, lg épocapen quz %ie0222%1
ta: las novelas del siglo XIX splfian abundar en des
cripciones y anélisis, a diferencia de lo que suele
ocurrir en las del presente, que se limitan a mostrar
al hombre a través de su conducta ¥y no se detienen si

no. en los mé&s imprescindibles ras i
marn gos del medio que los

921 BY Paisade, obsesivo i
_ » ommipresente,no es un mero
elemento decorativo: es el fondo indispensable para

i E tengo cuatro descripcion

gn mismo bafiado; lo observé en diferentes gorasesege
r%gs.dlstlntos y con distintos estados de alma",
2 lana (reportaje publicado en
Uenos Aires, 30/IX/926) He aquf

pondlﬁxgeng&tpaseo qQue hacen Lueio y Juana:
nte :
o v ?1 sur, fl.este y al oceste, por do-
| tendieran ld"mirada, no vefan otra cosa
que la tncomensurable mar oscura del bafiado.Y
ni un sonido, ni una voz, ni un canto de avé
= ]

. Im -,declg
Nuestra América",

glia de la tarde. El
: d Ltamente, con s ~
riencia de océano bonancible incépaz deueig;es'

. Pamientos, traicioneg ¥ rugidos. Apenas si al-
08 y més pilidos-des-
€ Vegetacidn. Después
onfundian sus hojas ’

pPajonal extendfase infini

.
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con las hojas silicosas de las gigantes gramineas. -
A o lejos, muy lejos, una linea oscura denuncia
‘ba el bosque de Gutiérrez, y todavia m8s lejos,
una especie de vapor gris, que costaba trabajo
separar del gris claro del horizonte, indicaba

la sierra, la alta y abrupta sierra o cuyos pies
-corria rumcroso el Cebollati. A los lados era di
ficil adivinar donde concluia el bafiado y comen-
zaba la tierra firme; todo era uno, y el campo,
inmenso, se presentaba desde alli como un inter-
minable esteral, sin limites visibles, amplia-
mente iluminado por la luz transparente de una
tarde de invierno templada y serena. Desde alli
no se vela ninguna vivienda -ni afin los ranchos
del trenzador-, ningiin grupo de vacunos, ningfin
rebafio de ovejas, ninguna manifestacidn de vida.
Aguella soledad producia en el alma como un de-
seo de anonadamiento, de aniquilarse, de desapa-
recer; se estaba alli como sobre un &rido pefiasco
perdido en la inmensidad del mar. Habitualmente
los chajas pasaban batiendo las alas pesadas y
los patos silvestres cruzaban veloces en grandes
bandadas oscuras; pero ese dia los chajfs debian
dormitar en la loma y los patos debian bafiarse en
la laguna, del mismo modo que los ofidios reposa-
ban letargicos en sus cuevas. Habia algo de opre-’
sidn, algo de enfermiuo; parecia que la naturale-
za respiraba con pena." (capitulo V)

Rodriguez Monegal, en un minucioso andlisis de 1la
novela (publicado el 30/XI/956), considera que los ca-
torce capitulos pueden dividirse en cuatro grupos:

I a IITI (Zoilo, Lucioj retrospectivamente,Juanay

Lucio nifies; Juana yendo a vivir con su tio Zoilo0

IV a VIII (visita de Lucio a Juana, en la cual se
comprometen; morbosas introspecciones de Juana,
visita imprevista del rubio Lorenzo; suicidio frus
trado de Juanaj; viaje de Juana a la Estancia de

Lépez) :

'La clasificacidn propuesta aparece confusa a esta
altura. La vida de Juana en la Estancia, que se prolcn
ga varios meses, permite a Viana incluir con aciertr
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nuevos personajes; el estanciero y su mujer,el capataz,
el héroe, el comisario -ya dibujado en su fugaz apa-
ricion del cap. VIII~ y Casiana. este escenario ocu-

pa los capitulos IX y X, que pueden f -
Be o y que p ormar grupo a

.Son los capitulos XI y XIT los que deciden el
destino de Juana; de regreso junto a Zoilo, el rubio
Lorenzo la sorprende a solas pero, a su modo,la res-
peta; luggo, regresa en ausencia de Zoilo y la toma
satlsfagiendo su instinto. Aqui terminaba la prime-
ra version., Doblemente inconelusa, pues la historia
reclamaba un verdadero desenlace, aunque Viana no
lo pensara asi. Quizi lo que intuyd, en realidad
fue lo que sefiala Rodriguez Monegal: que 1las dos,
historias, la de "Margarita Blanca" y la de la joven
barEaramente Viplada y entregada a la muerte, eran

- de "naturaleza absolutamente dispar", adecuaéas pa-
- a componer d¢s narraciones distintas.

. . Los dos capitulos suprimidos (1u
permiten vislumbrar un fiial feliz;lLiggoa§§Z§§203)
. con el mismo amor a Juana, cuya desventura conoce
Pero_el rubio Lorenzo regparece, esta vez en la eén
gangla, a la que ha vuelto Juana; y se baten en un
-lue.o que es cortado por un tropiezo de Lorenzo y
Fg éntervenc1qn de Casiana. Ya en el Puesto del
ehg‘gé :sgigdg‘Juana ha regresado con Lucio, el ran
. ado por Lorenzo y sus secuaces y se
ega a la tragedia definitiva y feroz.
de divizires en somiaeatodiseutir ai la obra pue-
€inca o en mas partes:1i
estructura es uno de sus puntos débil pf *de
un tratamiento desacertado. "El cuentgs’ 4R "
a novela", anota Rodriguez g
comentario anterior (rgvistgoﬁﬁ ai;oﬁulsglen #3
especial, 1950) habfa escrito: g ci
-«.insuficiencia psicolégica de los perso-
ggjes, abuso de las deseripeciones, simbo-
sls?o discutible, copiosa cursileria. Pre-
enta, ademfs, con ejemplar nitidez, unvi-

- . 'excepcional destresn~ que en "Gaucha" para pintar per-
. sonajes y ambientes con total verismo, y especialmente

. cio y a Lorenzo. ,
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cio de origen; Viana(como buen cuentista) es un
maestro de la situacidn, de la anécdota, pero no
sabe dar un proceso. Y lo que la novela quiere es
- eso precisamente". ; |

~ Hay motivo para éxaminar a GURI junto con "Gaucha'.
Escritas en' fecha prdximas entre si, ambas son obras
ambiciosas (Guri tiene la mitad de la extensidn de ague-
1la, lo que la ubica en la categoria de novela corta o
nouvelle), En ambas se muestran situaciones de psicolo- |
gia patoldgicas y sus temas son sdlo a medias verosimi-

. les. En este caso, no tanto por la enfermedad misterio-

sa que consume a Guri, sino sobre todo por el punto de

‘arranque de la historiaj; no resulta creible que un gau-

cho se sienta afectado tan intensamente por su relacidn

_‘con una prostituta. Naturalmente, si se acepta ese pro-
blema moral (que seria mucho mas 16gico en un hombre de

otra formacidn), es mis facil aceptar su eclosidn en la

- forma en que Viana lo presenta. El resto fluye sdloy es,

ahora si, justamente lo que podia esperarse en una men-
talidad altamente supersticiosa y sugestionable. E1 cul
to autor se cuida -~y es un acierto, como en "La Vencedu
ra"- de insinuar siquiera una explicacidn c¢ientifica o

psicoldgica. : |

Por' lo demfs, Viana demuestra en "Guri" la misma

para hacer sentir la consustanciacidn de Guri con su
tierra, como lo habia hecho respecto a don Zoilo, a Lu-




20
EL CUENTO

En la novela,como en el cuento (al que se estaria
tentado de llamar "hermana menor" de aquella, si no fue
se porque es mucho mis antiguo, ya que procede de la né
cesidad natural del hombre de pelatar cosas), caben to=~
dos los temas imaginables y todes los enfoques son posi
bles. La intencidn primordial es ¥ ha sido siempre entre
tener relatando; se agrega a veees otra, oculta o visi-
ble: la de educar, sugiriendo uma verdad a través de he
chos imaginados por el autor. Los temas pueden hallarse
estrechamente conectades con la pealidad o estar muy le
jos de ella, tratar hechos cotidianos o extraordinarios
© atn imposibles; y hacerle con tono grave o festivo; y
pueden estar contados en tercera persona o en la prime-

ra, ggmo experiencia propia del narrador o presenciada
por &l, ' ‘ .

.. Pero esa amplitud rméxfma de posibilidades no im-
pide que existan limitaciones, que son mucho mis rigu-
rosas en el cuento gue en la novela., Decir que debe ha
ber un planteo, un desarrollo y un desenlace es sefialapr
la mas general, vigente a si mismo en las obras de tea
tro y en la epopeya, antecesora de la novela, v

Las definiciones del cuento y de la novela son nu .

merosas y, probablemente, ninguna contempla todas 1las

posibilidades. Lo mismo ocurre con las caracteristicas

que se les exigen. Mis de un critico ha sefialado que

brevgdad e intensidad son indispemsables en el cuento

moderno. Mal parados quedarén entences millares de ex-

celentes cuentos largos, as{ como aquellos cuentos bre-

ves en lo.que lo acuciante no tiene cabidalcomo en mu-

I_"_cz.‘nos de Chejov y de Vianaj; basta Precordar el celebrado

. "Buesta de Sol", donde todo se reduce a que dos paisa-

~ Nos viejos matean después de la faena, sin nada espe-

. cial que decir). Por otra parte, la intensidad puede

| ¥ debe surgir ajena a la brevedad,
Es vélido considerar que toda narracién -cuento

© novela- debe integrarse con tres elementos: escena-

rio, peyscnajes, accidn (o lo que es lo mismo, espacio,

A8 i e e I e

..

LR T
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personajes, acontecimientos). Cada uno de ellos apare-
cerd en medida mayor o menor, uno de ellos podréd predo
minar sobre los demis © ser casi inexistentes, o bien
la importancia de cada elemento equilibrari la de los
otros dos. Es de por si evidente que, por simples razo
nes de extensidn la novela (cuyas dimensiones pueden
ser muy variadas), la novela corta, el cuento largo(que
no siempre es fécil de distinguir de la anterior)y el
cuento breve presentan exigencias cada vez mayores en
cuanto a la acertada dosificacidn de aquellos elementos.

Cada uno admite infinitas variantes: el escenario.
(lugar donde transcurre la narracidn) puede ser el cam
po, una calle, una casa, una habitacidn; los personajes
pueden ser excepcionales (como en Hemingway) o vulgares
(como en Chejov); y deben ser pocos, o uno solo, en el
cuento, en tanto que la novela admite a veces centena-
res; la accidn puede reducirse a un hecho fundamental,
y éste no es necesariamente externo (puede ocurriy aun-
que no es lo comfin, en la mente del protagonista).
Advertia Horacio Quiroga en su Decdlogo del perfecto
cuentista: 7 e

"No empieces a escribir sin saber desde la primera

palabra adonde vas. En un cuento bien logrado las
tres primeras lineas tienen casi la misma impor-
tancia que las tres Ultimas." :

Lo que afirma Quiroga tiene especial significaecidn
en el cuento corto, del cual fué cultor magistral. En '
un articulo complementario ("La retdrica del cuento")
agregaba: : i ;

"En la extensidn sin limites del tema y del proce-

dimiento en el cuento, dos calidades se han exigl

- dosiempre: en el autor, el poder de transmitir

vivamente y sin demora sus impresiones;y en la o-

‘bra, la soltura, la energia, vy la brevedad del re
lato, que la definen. Tan especificas son estas dos
cualidades, que desde las remotas edades del hom-
“bre, y a través de las mfs hondas convulsiones 1i
terarias, el concepto del cuento no ha variado'(1)

(1) En esta misma coleccidn de Manuales de Literaturr
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105 CUENTOS DE JAVIER DE VIANA
Si los errores y debilidades seflaladas por diversos cri-

- y &
ticos parecen demostrar que Viana t+enia una nociodn
poco rigurosa de lo que dgbe ger una novela, sUS
cuentos, muestran en cambio, una destreza excepalo-
nal. Desaparecen en ellos teniendo en -€uenta que 33
ta afirmacidén no tiene un cardcter absoluto- las de
bilidades @e ritmo y de estructura, las refergncigs
eruditas, el peso oprimente de teor%as seuﬁoc;en -
ficas o psicoldgicas que abruman a @éucha . _,co%g
ha sido a si mismo advertido, la visiOn pesimista de

Viana (m§s radical que la de Zola, més cerca de la

fria impasibilidad de Maupassant), si bien es paten
‘te en muchos de sus mejores cuentos, cede el paso
" muy a menudo a un apregiable sentido del humor (lo
“cual puede deberse a mas de una causa) . :

A peéar de que los que dijo haber sido su§ ma-

estros, con excepcidn de Maupassant, fuesen sobre

. rd
todo novelistas, y aunque no conociera el Decalogo

. del Perfecto Cuentista (que guiroga_relaté cuando
. 1a muerte de Viana estaba prdxima)ni tal vez nin-

gln otro, Viana aprendid que el cuento es un géne
ro dificil que no admite digresiones, que debe ex
presar lo sustancial que los personajes deben tener

\-"'vida propia y hablar su lenguaje y no el del autonr,

gque el ambiente en que se desarrollan sus vidas las
determina en buena medida. Tenia a su favor,agemﬁs,
un gran poder de observacién,del cual se jacté en
la citada entrevista:

1) pueden consulianse, en realeibn a Loy Ztemas cuen

bt zoa y noveka, et N° 31 (Joxrge L&bekat&::ﬁdga
Poe") y ¢f N2 39 (Sykvia V. de Acosta: Exnest
Hemingway") .
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"Mi vista es un lente fotografico muy diafragmado;

hago un inventario visual muy minucioso y a veces

no me conformo con el resultado obtenido". .
Consciente de ello, se dedicd a mostrar solamente perso
najes y ambientes proximos a su experiencia. T

Se ha dicho que la Literatura es mis verdad que la
Historia misma. Esta afirmacidén paradojal encuentra una
de sus tantas confirmaciones en la obra de Javier deVia
na: ningln texto de Historia permitirid un acercamiento
tan directo, intimo y verdadero al hombre de campo, tal
como era y vivia en la época en que Viana lo muestra.

Ningln autor ofrece como é1 un tan amplio registro
de sus modalidades, de sus aspectos positivos tanto camo
de los negativos. Dificilmente podrén encontrarse en la
narrativa mundial piginas m&s sombrias, personalidades
mds siniestras (o simplemente més cercanas a la animali
dad total) que las que presentan cuentos como "Los amo~
res de Bentos Sagrera", "Teru-tero" o "En las cuchillas"
Tampoco 'seré facil hallar un sentido de la amistad mas
hondo, una dignidad mayor, que en narraciones como "La
yunta de Uroboli". :

La vida entera del paisano rioplatense (la accidn
se ubica, seglin los casos, en uno u otro lado del Plata)
esté@ en esas "Escenas de la vida de campafia", como las
llamd Viana, recordando a Balzac. Sus tareas: la doma,
la yerra, las carreras de caballos, sus sentimientos tan
to en los hombres como en las mujeres: la amistad, el
amor, los celos, el donjuanismo, su admiracidn sin 1imi
tes por un caudillo; la astucia, la picardia; el juego
como vicio irreprimible; las supersticiones; el coraje,
unido a la barbarie demasisdas veces; las revoluciones
y sSus consecuencias aniquiladoras para una existencia
normal. El extranjero -el espaficl y el italiano, sobre
todo- que en esas décadas aflufa a Montevideo y también
al interior del pais, contribuyendo a cambiar su fisono
mia, asoma en cambio fugazmente.
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El, DIALOGO

Es infaltable en toda la produccidn de Viana,
y ha merecido el elogio unfnime de la critica (ra-
zén que hace sentir como mas lamentable la 1nacce-
sibilidad actual de sus obras teatrales). Plantea,
naturalmente, el problema de que hasta que punto
es 1licito el empleo de regionalismos (que Quiroga,
por ejemplo, usd con suma parquedad); los cuales
-es inevitable- dificultan la comprension y el dis
frute del lector, que puede ser totalmente ajeno a
esa habla. El rioplatense que habita ciudadesencuen
tra palabras y frases cuyo sentido se le escapa;
piénsese en lo que tales expresiones significan pa
ra una traduccidn y para un lector de otro idioma.
Por otro lado, esos regionalismos contienen el més
directo sabor campesino y no es légico diluirlo,
¢{Que seria, sin ellos, un poema como "Martin Fierro"
en el que, casi toda su extensidn, quién habla (o
canta) es un gaucho ? (Existe sin embargo, una ver-
sidn expurgada de algunas expresiones y llevada LF Y
un castellano mis depurado"; la de Juan Manuel Cott;
y una traduccidén al drabe). La cuestidn, en defini-
tiva, es insoluble, y nadie mds que el autor puede
tomar decisidn en uno u otro sentido; con lo que
perderd en difusién universal ganando en compenetra
cién regional, o viceversa.

Los primeros afios de Viana como narrador demos
traron su preferencia por los cuentos largos; tenia
mucho que decir queria decirlo bien y minuciosamente.
En ellos (incluidos en "Campo" y"Guri', algunos més
en "Lefia seca"), el ritmo es lento y las descripcio
nes abundantes.

Es bien sabido que las ambiciones de Viana en
superarse a si mismo como navrador fueron derrotadas
por apremiantes necesidades econfmicas, que lo lleva
ron a fabricar velozmente numerosos cuentos (declard
en la entrevista citada, haber escrito cuatro en tres
horas: iba a ser desalojado en su casa al dia siguien
te). El resultado inevitable fué que la cantidad ter-
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mind por ahogar a la calidad. (Puede sospecharse ese .
declive con sblo observar el indice del segundo tomo
-el de los cuentos cortos- de la seleccidn preparada
por Visca para la coleccidn de Clésicos Uruguayos:

22 cuentos tomados de "Macachines", 1910; 11 de "Leiia
seca", 1911 (aqui se incluyen dos narracioc.cs largas:

" "La tapera del cuervo" y "Facundo Imperial",que cuen-

tan entre las mds sombrias que escribid); 7 de "Yuyos®

1912; 5 de "Abrojos", 1919; ninguno de obras posterio-
res.

LA VENCEDURA

Como ocurre siempre en los cuentos largos de Viana,
esta narracidn que integra "Campo" estd dividida en va

rias secciones, las cuales significan una gradual pre-

paracidn para despertar el interés del lector, hacerle
conocer a los cuatro personajes y su situacidn, impac-~
tarlo con la desgracia de Juan y llevarlo, espectante,
a la tensa escena final.

La_grlmera parte describe con suma elocmencia la
desolacion provocada por una guerra civil: de la estan
cia no guedan sino ruinas; el estanciero, su hijo Juan
y dos ayudantes -todos han regresado al terminar la re
volucidn de la que participaron- se ponen a trabajar
duramente para reconstruirla. :

La segunda parte muestra a Juan y a su amigo Gutid
rrez cortandg paja brava en un bafiado, para con ella te
char un galpdén; Juan es mordido por una vibr:ia venenosa

La tercera y filtima parte admite una snbdivisidn:
el organismo de Juan es convulsionado por el venencj;an
te la consternacidn general, y resultindole infitiles
los remedios caseros, su cuerpo se hincha y se desfigu
ra, anunciando una muerte que parece inevitable; Viana
individualiza las reacciones de cada uno de los quepre-
sencian la agonia. Luego, el padre sale a caballo y re
gresa con "el tio Luis", un pardo que es "curandero de
fama" por "su sabiduria y raro don para vencer" { es
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decir, para realizar la®# ceremonias magicas que per
miten triunfar sobre el mal).

Las pédginas finales muestran en detalles la ac
tividad del curandero la preparacidén del brebaje da
do al morib ~do y, palabra por palabra, la "extrafia
oracidn" que completa el tratamientof todo ello ajus
tado al primitivo pensamiento magico'y por lo mismo
en las antipodas de lo racional (una figura cuyo ori
gen es milenario y se ha perpetuadc hasta llegar al
curanderismo gaucho, trazada sobre el suelo: tieriva
mezclada con agua y dada a beber al enfermo; vaso ro
to a propdsito cuyos pedazos son contados esgrupulo-
samente); la incertidumbre de los presentes ( y del
lector) se acrecienta porque el viejo curandero ape-
nas sabe contar y debe hacerlo bien para formular la
oracidn. El golpe maestro lo da Viana inmediatamente

. después, al asegurar el curangero con plena confian-
- za (en su castellaro abrasilerado) que ya no hay pe-
' ligro y reclamar los merecidos tragos de cafia brasi-

¢ lera.

Las necesarias lineas finales, ya desaparecida

. la tensidn emocional, muestran al grupo de hombres
festejando, quince dias después, el completo resta-
blecimiento de Juan. Viana cmite cualquier agregado

explicativo, que hubiera desmerecido el cuento: se
ha limitado, objetivamente, a exponer como han sido
las cosas (una sole palabra: "{Misterio!", anterior
al climax del cuento, alude a éxitos anteriores del
curandero). Un caso andlogo, aunque de distinto ori
gen, lo da V. na er "Guri", donde no se encuentra a
quién sepa vencer, y por lo mismo el desenlace es fa

tal.

PAJARO BOBO

Este cuento, que pertenece también a "Campo",
es dividido por su autor en cinco partes. La pri-
mera transcurre en una estancia y luego en el cam-
po; en adelante la accidn se desarrolla en un pue-
blo (lo que es poco frecuente en la ‘narrativa de

h_—

|
|
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Viana): en un café g E
: onde se
sala"clandestina, de juego,
gobre (III), en un almacén y
Xcepcionalmente también, el duefio no e8 rioplatense ni

brasilefio sino galie
Yoo adni s delgpueb§2)§$¥3 Y en un rancho situado en

juega al truco (II) ,en und
"templo asquerovso dél vieio
despacho de bebidas (donde

4 ¥ queda a cargo del lector 1
- & a 3
repetirse en muchos bueblos. G

P4 apo. ] ! ;
LV mgrzg bOE? €5 un t;POHhumano degenerado, vividop
Sido par Yallslcamente, que en sus mocedades habia’
nico, corroﬁpid§0ygg:§20’a%'mﬁngs", S S
Sy Y gan alma i o
terlluggra todo bien", cuyo’ideal egg?rlﬁa 7 s
‘inguna °bllga¢i59 2 que sujetarse, ningin amo a

quién obedecer ,ny [
feen a0y vidalﬁnlnguna ley.moral‘que cumplir:

Se llama P
ro-bobo debido

" ; '

iaﬁgazspecto desgarbado y ridiculo, a sy modo de

s gausado y torpe, a su holgazaneria pProver-
su hgblto de andar_muy lentamente, echado

ancho Carranza, pero ha sido apodado Péjé

S deégztgbggfantes descripciones del protagonista serfan
el principi cuento si el autor no 1o mostrara desde
Pome s g gren gc01on, primero cuande es desabridamente
talidad tradiggonslladestagcla donde abusaba de 1a hospi
: y después recorriend ; =
bientes que le son Pamillaves ; © €808 turbios am

El final (que .odri
£ a
hatografico), estrogea el
*re desde la primera a la

llamgrse, en mal sentido, cine
realismo descarnado que reco-
Ultima escena y da una soluesdn




28

s cfactoria (aunque nin
sea moralmente satis fss.
5y ve;ormacién se puede esperar de tal ggri:gz
ge no ha sido preparado (hubiesen bas

que
guna trans
je) pero 9

algunas 1ineas) para que aparezca COmo proba#lef

EN LAS CUCHILLAS

' t4 fechado -en
apte de "Guri", pero es fech 1y
Monteiggzi-Pen 1896, afio en que qparec1o Campo

. ] r.

Encara, como "lLa trenza“_y'“Persecu01§2 l(aréxe

bos de "Camﬁo") el tema enunciado por ﬁl tldglogue

este Gltimo cuento: la caceria del hom r;ﬁates gus
prerc vencido en alguno de los tantos cCO

1la época de las revoluciones. Son trisiziggﬁiz.gz
: un tema donde campean el he301smo v allé e
| el mismo tema que Acevedo Diaz desaﬁ?o S
' maestra en "El combate de la tapera"; P

pcibdn se cen
prefirid enfocar casos en que la persecucidn 6 n

_+ra en un solo individuo.

Los tres se diferencian claramente_entrers%iana
LA TRENZA es el primer cuento escrito po st
todavia adolescente, y & su respecto declard ¢
ni “indignado por el criollismo f:lszsqgﬁesznaZEQa
) { scritor _ ¢
campo bajo el empuje de e =
époﬁa desconocian en absoluto 13 %ue eriagg
tra campifia y nuestros paisanos reportaj
itado) * - )
Eglesta narracidn inicial el niicleo de 12§egzs
es la figura de un caudillofaginlmo difggze;rimero
i a- mos
dan antecedentes -ni hacen falt P 4
' {imero de gauchos,
en el atagque, con un pequeno n :
uga fuerzg s&perior ~lanzas cogtra armaz deoizegia
El personaje se agiganta ain mids en la derrota,

huida -para evitar el afrentoso deguello- y la muer’

te inevitable. Un toque final humaniza alcﬁgugéiigé
la trenza ensangrentada que saca-dg s?“pe
y sus Gltimas palabras: ":Pobre china.
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PERSECUCION comienza aclarando que el episodio o-
curre durante la Revolucidn de Timoteo Aparicio,en1870
(contra el gobierno de Lorenzo Batlle); pero ese dato
importa poco: el episodio. pudo ocurrir. durante cual-
quier otra guerra civil. Se trata de la persecucidn im
placable de tres hombres, uno de los cuales habia agra
viado mortalmente a Nieto, jefe ‘de los perseguidores.
Los motivos de Nieto son dos, pero el segundo.prima in
contestablemente: ‘ i

"-Primero porque es blanco; y pa mi, blanco y pe-
rro es la mesma cosa.

(----qnoanocv-oa-o--

-..."este trompeta hijo'e perra, pasb con ﬁna;mg
tlda_poyﬂTupambaé y me asaltd la casa. Entonces
se limpid las manos en mi china, y después le

pegd juego al rancho y se alzd con mi tropilla.
de bayos." ' '

- Un joven capitén, militar de escuela, separado par

los azares de las luchas de sus tropas, se ha visto for
zado a agregarse a la partida: es el testigo civiliza-
do que contempla impotente la venganza del "airado mon
tonero", quién alcanza y "deguella de oreja a oreja" a
su enemigo personal. Y luego:
"Mudo de terror, el joven quedd como petrificado,
mirando con asombro a Nieto, quién, séntado tran.
* (quilamente en el suelo, estaba.picande tabaco con
,el facdn, cuya hoja, mal limpiada en las ropas
del muerto, alin conservaba sangre."

Mientras en "La trenza" la glorificacidén del hero
ismo era lo fundamental, empieza a advertirse aqui, co
mo en el tercer cuento )y en otros el tan seflalado con
flicto interior de Viana entre su admiracidn por el co

raje gaucho y su horror por la bestialidad que lo empa
fia. ¢

5

EN LAS CUCHILLAS evidencia un tratamiento del te-
ma sin duda superior. Dobla en extensidn a los otros
dos y comprende siete partes o capitulos breves. El co
mienzo es abrupto:

“La primera vez que le bolearon el caballo tuvo
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tiempo para tirarse al suelo, cortar las sogas
y montar de salto; pingo manso, blando de boaa
y ligero para partir, el tordillo recuperd de
un solo trote el corto tiempo perdido. El segun
do tiro de las bolas 1o pard en el astil de la
lanza, donde las tres marias se epnroscaron a la
manera de culebras que juegan en las cuchillas
durante el sol de.las siestas, y como el jinete
viera que las piedras eran bien trabajadas -pige
dras charrfias, seguramente-, que el retobo era
nuevo y en piel de 1a%arto y las sogas de cuero
de potro, delgadas y uertes, pasd rapidamente
bajo los cojinillos 1la prenda apresada. Y si-

guid huyendo". .. B ‘ B
Toda esta primera parte (una sola pégina) ilustra vi-

yamente acerca del hombre en fuga "sobre la cuchilla

alta, dura, seca, guemada, 1isa como un arenal y lar-

ga como el Rio Negro". La minuciosa descripcidn permi

“te ver a la vez el tantas veces demostrado conocimien
¢o0 de Viana en cuanto a vestimentas, arreos, armas,

. tacticas, pormencres del paisaje y su enorme capacidad
- para poner al alcance del lector lo que se ve, se Oye
o se huele en los escenarios que elige. Aunque todo el
. cuento es antoldgico, todavia cabe destacar, en esta

primera porcifn, su {iltimo parrafe:

"De lejos, caballo y jinete casi se confundian.

Los perseguidores veian en los flancos del bruto
las piernas del calzoncillo, infladas, blanquean
do y saltando como enormes maletas de vendedor
ambulante; .después una mancha negra: la camiseta
de merino, con un triéngulo blanco formado por la
golilla que caia sobre la espalda; finalmente,o-
trd mancha oscura, mas pequefia y movible, consti
tuidas por las melenas confundidas del hombre ¥y
del tordillo."

Es, como se puede apreciar, un veterano valiente

.y diestro el que huye, Seguro de si mismo, tras una ba

talla perdida; un soberbio representante del gaucho en
su mejor &poca, por lo cual su destino resulta simb8li
co del destino de una raza destinada a desaparecere.
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Lo acosa una partida de seis hombres: cinco jdvenes

un %ndlo viejo, bien montados pero mal vestidos.Y coy

en Persgcuc;on", el motivo es més personal que part?o
dista: mientras galopan tras él van anticipando a viv;
voz el reparto que harln de su apero y su vestimental{II)

. la caceria se suspende al caer la noche(IV), lo
tifica la confianza del perseguido, que coﬁtinﬁgugésfig
cio la marcha mientras los otros acampan; mas, a peSEF
de su conocimiento del terreno se extravia y, como en
una pesadilla, torna & pasar tres veces por el mismo
sitio (V). En la mafiana es alcanzado y enfrenta a la
partida; se defiende bravamente, pero cae moribundo(VI)

y En esos momentos llega al galope un n

je, cuyo recuerdo habia estado gfesgnte es§e§2c£§§°f§
pensamientos de la victima: es un jefe de partido con-
trario, PEero amigo suyo; llega a tiempo para que no se
ensafien con €1 y da algln consuelo a sus filtimos ins-
tantes de vida. Este pasaje testimonia el valor supre-
mo de la amistad para el gaucho y no es desmentido por
la accidn que 1lo sigue: para evitar que sus sufrimien-
tos se prolonguen, lo ultima &1 mismo con su cuchillo
(caso similar se da en bLa yunta de Uruboli, donde Se-
gundo Rodriguez mata de un balazo a su amigo para que
no sea degollado por los contrarios). Tras lo cual los
perseguldores proceden al reparto de sus pertenencias
Todavia el autor muestra el horrendo aspecto del cada-
;iz gi?idlag desg:és, cuando ‘la partida vuelve a pasar

3 8in omitir un ¢ ] id
T n comentario despiadado, pero na
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EL DOMADOR

Inclufdo en "Lefia seca", es un cuento menor es-
crito con la segura mano del narrador de larga prac-
tica. Aunque su final no es del todo imprev151ble;.
podria ser cuglobado -como "Lo mesmo da" y "En fami-

1ia", entre otros- entre los que Quiroga cultivd y

1lamd "cuentos de efecto"; vale decir, aquellos cuyo
desenlace constituye una sorpresa para el lector
-sin faltar, naturalmente, a la verosimilitud. No es
t& demds citar aqui la reflexidn de Quiroga:

"Un buen dia me he convencido de que el efecto
no deja de ser efecto (salvo cuando la historia
lo pide) y que es bastante mis dificil meter un
final que el lector ha adivinado ya" (Carta in-
cluida en "Vida y obra de Horacio Quiroga", Edi
torial Claudic Gabreia, 1939).

En este cuento hay solamente dos personajes en
primer plano. Comienza presentando a Sabiniano, el do

' mador; su destreza y su manera de ser le granjean el
- pespeto de los hombres y el inter&s de las mujeres.

Tras esta iltima mencidn surgeé oportunamente Blasa,la

' hija del patrdn de la estancia que acaba de contratar

lo: "una morocha bonita, engreida y habituada a rendiv

~galanes por simple satisfaccidn de su vanidad femenina"

Como podia preverse, trata de conquistar a Sabiniano;
peroc éste se mantiene insensible a sus atractivos
sus insinuaciones. - i,

La narracidn contiene tres escenas. En la prime-
ra hay dos momentos: el breve di&logo entre Sabiniano
y Blasa, en que ésta es ofendida por el frio desdén
de aquél, y la magistral doma de "un tordillo negro
que ella habia elegido para su andar".

) La segunda escena es tan breve como significa-
tiva: ante el elogio que alguien hace sobre las ha-
bilidades del domador, ella comenta despectivamente
que vence el mds bruto. A lo cual responde Sabiniano
con una sentencia que resume toda su filosofia:

- 33

n 5
Para poder domar, es preciso saber domarse a si

Esa afirmacidn prepara la Giltim
ra a escena ue lle-
{a al plano human9 el dominio que en 1la doma,dgl to%gi
%o negro demostrd Sabiniano, con idéntico resultado:™
el sometimiento completo de la mujer; y afiade la reve-

lacidn del afecto del domador bo :
. r ella a
tenia cuidadosamente oculto. P » que Viana man-
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ALGUNAS OPINIONES SOBRE LA OBRA DE
: JAVIER DE VIANA

l i "
- §obre "Gaucha
wCuando ce afirma que el hombre es prpdgcggade
edio. ambiente natural o social, © de.su_eidad,
2: Expreéa una verdad a medias © una media Vv d.

Esto es: algo que nO es inxacto pero que RO formula.

i e de
1a verdad total, porque s6lo atleggg 3ugngo$a:§ =
io! es un mo e
dad. E1 'medio’ mo I e
ig ziﬁfgrme al ser humano. Es cierto queaeéec?rlo
actfia sobre el hombre. Pero este es, par e
con palabras de Ortega ¥ Gassegénuguzezj§§gz sobfe
i i esa pres 3
' recibe pa51vamgnte : > Bapes
gi su atmbsfera vital sino %ue rea;c;gn?nggé'a%a§,
u el ser humano :
e anten:liiéeﬁgggién en cual no es ciertamente %a
B i 1 ié6n del primero. Un tipo nhu
] accidon del p
menos importante la S
' ina s en consecuencia
mano determina .0 no € c o nE e
io' si xpresidn de una re
de su 'medio' s1ino exp suna.as o
i ones son infinitas. q
_ el mismo. Estas reaccl 3 e
i e al caso de "Gaucha”, .
 +izando, para atenerse ! > 2
- pé cuatro de esas p051bies_geacc1og§s'%:§ig?nfpii_
cidn con v
- pan cuatro formas de relac _con e et
' =3 i guperioridad © in
mera: inadaptacidn (por e .
dad); segunda: adapta016n constructlyg, tercegié
adaptacibén mimética; cuarta: adaptacion ?grggo‘ ;
A estas cuatro tipos de relacibén con el ge 1201—
pertenecen respectivamente Juana, Luclo, don

lo y el rubio Lorenzo."

"Lucio es un ser sano y normal, natur@lme:te
consustanciado con su ambiente. No hay en elto ggs
perturbaciones que éaquzzalﬁ produce el contag

i acioén de dJu . :
5 la"tﬁiggpzs el representante de ese 'paisano’
bueno y honesto, de virtudes y defectos gegzoczfz,
que abunda en la obra de Vlana..Y aqotare ; En:i
que éste, en cuanto es una conciencia mora ik ;E
nfia su adhesién y simpatia por esos persi?ag sPE
po como creador no se consustancia con ellos.

"*oB., 1965)
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Los personajes 'buenos' son, casi sin excepcibn, los
més pé&lidos e indiferenciados en la obra de Viana.Sal-
vo cuando el 'bueno! es a la vez 'ladino' o, por el
contrario, un poco tonto, Viana, en lo més profundo

de si, solo siente la atraccidn de lo hurafio y lo vio-
lento. Por esto, los personajes més lograc-3 de Gaucha
no son Juana y Lucio, sino don Zoilo y el rubio Loren-
zo."(Arturo Sergio Visca: Tres narradores Uruguayosl962)

"...la'estancia cimarrona' que ve Javier de Viana difieve va
dicalmente de la que inspira "E1 gaucho Florido", de
Carlos Reyles. En la novela de Reyles, la 'estancia ci-
marrona' vista como en una lejania ideal por un escri-
tor que, en esos momentos, tiene el corazdn rebosante
de nostalgia, estd rodeada de un aire poétrico; es,muy
especialmente, visidn estética. Para Javier de Viana,
en cambio la vida de la estancia es regresidn y barba-
rie, malicie y prepotencia, vicio y crueldad.RecuZrden
se, como ejemplo, los capitulos de 'Gaucha' destinados
a describir personajes y ambiente de la Estancia de Ld
pez." (Arturo Sergio Visca, Prdlogo a Seleccidn de Cuen

Sobr:: personajes de uno y otro periodo

..." Los personajes que aparecen en. "Campo","Gau-

cha" y "Guri" refractan un tipo humano: el habitante de
nuestra campafia en las tres filtimas dé&cadas del siglo
pasado. Ese tipo humano no es ya el del 'gaucho en el
periodo de su grandeza natural, en la genuinidad de sus
atributos raciales, en la integridad de sus caracteres
histdricos', seglin define Alberto Zum Felde al tipo hu
mano representado por Ismael de la novela de Eduardo
Acevedo Diaz. Pero es, todavia, descendientz directo de
é1. Los personajes de las tres obras citadas, aunque re
flejan los cambios sufridos por la vida de nuestra cam
pafia en las Gltimas décadas del siglo XIX, son, todavia
'gauchos'. aunque, digamoslo asi, gauchos en proceso de
generativo." '
' "En cambio, el tipo humano que aparece en los cuen
tos breves, y salvo algunas excepciones, pertenece a o-
tra época: a la de los primeros afios del siglo X¥X,cuan-
do ya el 'gaucho' se ha transformado abiertamente en
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abe la expresidn, el proletaria-

(6] I‘

rio ru-
0. en otros casos, el pequegg gsgpizgapreten—.
Egi,o ;1 FEANe S s yiigieaZO;:mente a su con-
] illc y se & ) : 3
e gz iaggiﬁidigta;" (Arturo %grglo Visca,
.on P nd . .
%;giggo a Seleccidn de Cuentos, 1

ves

11,0 que hizo Chejov,con sus cuin:ozigigs xix
- 1iteratura rusa del cruce de los siglos X&
e 12 hizo, con los 8uUyOS, Javier de Vi éon
YVXX?t atura’riopiatense de la misma ep'raéa 88, >
s i 1e afan de observacion ¥ con mi ads tom
19980%1nab1?nab1emente avizora, abarcd un .021 o
kA tlulante de seres de la mas vqug iite—
e E ye no siempre con pareja calida e
Catis er %ruyé un pequefio mundo narrativo p o
rézéaéeczgior humano. Una de 1asdt§reaisgugecggrsa
an ' ‘ vez, es la del ce 5 0
dgﬁe:mgggﬁgzgo:lgzn:se aﬁigarradg muﬁi:%rieiiieizf
P ned imiento de n P8~
e eérgeggrmz§ggct§;ggimiento de la realidad

io Vi 6 leccidn
ggg?oig?o"p(Arturo Sergio Visca, Prdlogo a Seiec

" de Cuentos, 1965.)

Sobre el naturalismo de Viana

a
nytilizando con destreza la ménﬁzz zgitgg I
-minuciosidad en la pintura de_amb;e vicios,rego-
tallismo en el andlisis de pasi ni prloracién 03
e Bl s mogﬁgi;isege :us personajes-
d?bi1idggezf§ezige§;azu;obra inicial (tCampo";auza
gizggnndesnuda y lacerante de la camp:zieuggﬁdegpa
Conocedor profundo de aqgel medlodagicado dope &5
ara buena parte de su vida ~-ora de TR e
irabajos pecuarios de.la estancia, ora €]

el periodismo en pueblos del interior del pais,cu-

i af el cam-
yos aledafios se mezclaban y confundian con .

r per

o mismo-, sus agudas facultades de ObSGZZZigiageE

Pitiéronlé captar y asimilar los rasgogin et
ge 1a idiosincrasia criolla. Tuvo ocaselon «
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tratar de cerca a los pocos ejemplares auténticos de
gauchos que alin sobrevivian por entonces, especialmen-
te en algunas apartadas regiones del Departamento de
Treinta y Tres; se familiarizd con la vida y las cos-
tumbres de aquellos seres discolos, retraidos y hura-
fios, en cuyo espiritu coexistia una curiovsa mezcla de
fatalismo y rebelidn ante el empuje de los tiempos nue
vos, que ya empezaban a desplazarlos por reacios, por
inadaptados, de la que habia sido antafio su &rbita na-
tural; los vid fluctuar indefensos, recelosos y descon
certados, entre el aluvidn de circunstancias hostiles
que arrojaba contra ellos el progreso, a cuya marcha
estorbaban sin quererlo ni saberlo, constituyéndoseasi
en la rémora perturbadora, en el obstéculo gque era pre

ciso abatir o echar a un lado del camino, sin ninguna
clase de consideraciones."

"...se acercd a los galpones maloliente, a los
ranchos destartalados y sucios, a los arrabales pueble
rinos donde campeaban a sus anchas el vicio y la depra
vacidn. De ahi la fuerza venista de sus cuadros de am-
biente, a la que contribuyd también en alto grado su
dominio del lenguaje criollo, que habia llegado a cono
cer como pocos escritores. Tanto, que pudo utilizarlo
de manera esponténea y natural, sin recurrir a artifi-
cios de ninguna clase, lo cual confirid a sus didlogos
una fidelidad extraordinaria. Cuando hablan sus perso-
najes nos parece estar oyendo la lengua.viva del campo
en boca de paisanos de carne y hueso, y no a través de
los esfuerzos de un hombre culto que busca reproducir-
la. Toda la gama de matices, de sugerencias, de inten-
cionés mis o menos embozadas; todo el grficismo de los
similes y la profusa figuracidén de un habla esencial-
mente metafdérica; todo ese anfiboldgico trasfondo de
malicia e ironia que contiene el lenguaje oral del gau.

cho, se reflejan con insuperable acierto en las pégi-
nas de Viana." ‘

"No hay el menor asomo de ternura ni de piedad en
los relatos de "Campo". Tampoco se advierte en ellos
el menor intento de suavizar un rasgo innoble, de ate-
nuar la fealdad de un acto ruin, de scslayar la abye
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cidn o el envilecimiento en que suelen caer sus per-
sonajes. El narrador se cifie a la Yerdad estricta de
1o que ven sus ojos, aunque esa verdad repugne, aun-
que subleve, aunque duela. Jamas toma posicion perso
nal ante las disminuidas criaturas que pueblan sus .
rudas pagin . Para &l no cuenta el abandono moral y
fisico en que viven los {ltimos ejemplares del gaucho.
Lo ha presenciado y lo recoge en Su'obra porque €S un
hecho cierto, nada mds. Tampogo le interesan las cau-
sas de ese injusto abandono ni sus posibles remedios.
Y mucho menos se preocupa por encubrir con velos de
ilusién, de amor o de piedad, ese panorama deprimente
y sombrio. Su misidn es exclusivamente de retina o de
placa fotogréfica: captar y veproducir la imagen real
de las cosas. Si ellas son feas ¥y tristes, tanto peor.
Porque ante todo y sobre todo esté 1§‘riguro$a geall-
_dad y fidelidad de los hechos, lo finico- que jamés y
por ningln concepto se debe adulterar.”

"As{ ent:ndfa Javier de Viana sus deberes de es-
ecpitor. Asi lo habia hecho también Zola al describir

. la vida de los mineros y de los campesinos franceses.
' Era lo que correspondia a todo buen naturalista: mos-
 tpar individuos y colectividades desde afuera, sin
pronunciarse sobre el hecho historiado, sin pasidn y
sin l&stima, sin odio y sin amor, con implacable y vi
gida objetividad. Lo demids era misidén de gobernantes,
de socioldgos, acaso de poetas.” .

(Serafin J. Garcia, diario "El Pais", 14/VI/59)

Temas y personajes reiterados

"E1 tema del caudillaje es constante en la obra
de Viana, pero muy particularmente en su primer peri-
odo. De la execracidn a la idolatria, lo vemos osci-
lar brusca y constantemente, pero alin en los momentos
de mayor escepticismo sobre los valores encerrados en
ese producto del medio campesino, el caudillo se le
impone como presencia estética." g

"En el otro extremo, los hombres de la ciudad,
los 'dotores', los 'manates' (...) los representan-
+es de la civilizacidn, del progreso, lo van a decep-
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cionar mis y mis: =

" Los politicos de gabinete, los gque nunca han

entrado en el alma del pueblo y pontifican
desde el altar de su ilustracidn libresca y

con habilidad simiesca viven seivilmente 'y
se creen sabios traduciendo leyes sin tener

. en cuenta ninguna relacidn de causalidad,los

tontos vanideosos de mi tierra...
("Con divisa blanca") capitulo XV)

"Hay tres relatos de "Campo" en los que aparece
claramente planteada la oposicidn entre ambos mundos,
¢l del gaucho y el del 'dotor): ('Ultima campaifia',

Por la causa' 'y '31 de marzo'. Los tres tienen un pef

§onaje comin en coronel Manduca Matos, protagonista en
Ultima campafia', figura importante en '31 de marzo'y

perso?aje secundarioc y de corta aparicidn en 'Por la
causa'.,

"La aparicién de un mismo personaje en diversos
cuentos es un recurso utilizado en algunas otras oca-
siones por V;ana, pero que no llega, ni mucho menos,a
tener cardcter sistemftico. En 'Lefia seca' la pareja
formada por el moreno Donato y su patrdn Policarpo,apa
rece en tres cuentos: 'Entre piirpuras', 'Hermanos' y
'En tiempo de guerra'

"Mas alli del tema de la disolucidn causadas por

las guerras civiles y de la corrupeidn partidaria, hay

otro que se ingiltra por entre todos ellos y que no de
saparecerad jamfs de su obra: el tema de la decadencia™

nativa, de la indolencia gaucha, de la haraganceria.Se-
r& un verdaderc leit-motiv y puede afirmarse que en nin
guno .de nuestros esgritorgs dicho tema alecanza, ni de
cerca, semejante reiteracidén." '

{Heber Raviolo, Prblogo de "Campo", Edit. Band .
tal, 1964 ) & RGT» anda Orien
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