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o :nlnin r! realismo, comengando por las propias declaracio-
S i i S e
cﬁﬁﬁ}ﬂynl;tg o uye una heterodoxia que sélo con un
| vo testimonial puede modificar ol eriterio arrai-
gado en la eritica. En el curso del presente trabajo pretendemos
aportar las pruebas que fundamentan la tesis signiente, que es
nuestra contribucion al estudio del autor de Gancha: Javier de
Viana, como creador, fue un escritor modernista: como tedrico,
fue un sostenedor del realismo,

Este punto de partida no es arbitrario ni carece de ante
cedentes: por el contrario, es el resultado de conelusiones a las
que hemos Hegado después de una intensa frecuentacion de los
textos y euyo primer fruto lo dio el estudio de las ideas de
Viana sobre el caudillismo "', Asi como el eseritor condenaba,
en tanto que teorizador sociolégico, esta vealidad de nuestra
nacionalidad que exaltaba como artista, de la misma manera,
~en el terreno de la teorizacion estétien. condenaba el moder
~ nismo que preside su propia creacion. O a la inversa, exaltaha

como teorizador el realismo y el naturalismo que desmentia al
escribir sus cuentos y novelas,

Este dualismo advertible en los dos temas, no es slo el
pesultado de su conformacion mental; obedece, ademis, al jues
go de las influencias externas, que es preciso destacar antos de

'* toda indagacion personal en su ohra, |

~ La adolescencia y la primera juventud del escritor transs
curren entre las altimas creaciones vomdnticas de los bheeques
Sanistus —Tabaré, de Zorrilln marearin 1o enlminacion y ol
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Ocaso simultineo— y los primeros escarceos de

| f realismo v del
naturalismo en la prosa. v .

{li‘ ].'I:'- 1’nrril'rlh“- pm-l-rnm;inlir
en la poemitica. Recuérdese este hecho significativo: 1a pro-
duccion poética de Viana esta bajo el signo del Romanticismo
como lo estuvo la inicial de Julio Herrera y Reissig. salvando
las distancias: de la misma manera que lo estuvo la de Dario

R

¥ la de la primera generacién modernista. hasta su encuentro
definitive con la poesia francesa.

lTabaré es de 1888: tres aios después, cuando Javier de
Viana —admirador ferviente de Zorrilla— liene va veintivn
anos, el flamante abogado don Evaristo Ciganda formula por
escrito su proposicion al obtener su titulo. La consideramos
imporl.nl.ﬂ [H‘quuﬁ, (ol 4 | f'iFrlﬂ ii:nli{]n. l]lfﬁlll_‘ ]H.'- IHHit'i”HEH,
especialmente la de su generacién. frente a la COMprension
del momento que viven. Dice asi. en lo que nos interesa:

“No debe su grandeza el siglo actual a los grandes pro-
Eresos dE lﬂ induﬁtria., ni a los soberbios viuelos de la
ciencia. ni a esa fecunda reaccion de la estética moderna
en cuva virtud al culto de lo vago y de lo abstracto sucede
el culto de lo concreto v verosimil, abriendo amplios hori-
zontes a la investigacion universal. ..”.

(El Siglo, N.2 7908 del 9IX-891; pag. 1, col. 1).

Ciganda estd pensando, indudablemente, en el Romanticis-
mo: pero no es improbable que su pensamiento ﬂull“l['lrﬂnf]if a
las corrientes finiseculares (parnasianismo, simbolismo. 1m-
presionismo, decadentismo, ete.) que van desembocando por
estas fechas en nuestras playas. Pero al margen de toda preci-
sibn sobre la estética aludida, nos interesa destacar exclusiva-
mente la actitud adoptada; reaccién contra “lo vago y 1'0 abs-
tracto” en nombre de “lo concreto y verosimil”, finalizando
con eso de la “investigacién universal” que concluye de con-

formar la posicién cientificista escondida bajo las anteriores
palabras,

.

~ el ser individual y el mundo

& la victoria indeclinable del mundo. ‘ .
ymo materia conformable por presiones exteriores —Tazd,

de Viana, :n quien por large tiempo coexistira 1o “vago” al
lado de lo “conereto”, 1o “abstracto™ 41 lado de 16 “veroaﬁms ‘]:'
9

bien que estas parejas no ge
an .conceptos exeluyent
es u
oy y no de

or :lf- Nihilismo, que en lo literario se traduce
en la forma de un pesimismo disolyente Yy eorrosivo proyeetado
: |

de manera especial, en el campo antropoligico. Asi, entre
otras cosas, se descree de los valores humanos, de ciertas capa-
cidades, como la de actuar o amar desinteresadamente. Es. en
el fondo, la pugna del espiritualismo romintico con el prag-
matismo politécnico que sucede zl economico de principios del
siglo XIX.

En cuanto al culto de lo vago en si, recuérdese en qué for-
ma el mundo de las sensaciones ha ideo desplazando al de los
gentimientos como molivo especifico de la ereacian poética:
como una sensibilidad hiperestesiada (es la palabra de moda en
el fin-del-siglo) ahonda, precisamente, en aquellas sensaciones
que no son referencias coneretas y directas de la realidad. sino
aproximaciones a veces inconscientes, a motivos laterales —co-
rrespondientes, en el sentido de las “correspondances™— de
esas mismas sensaciones. En el fondo, es el ejercicio destinado
a afinar las percepciones hasta capacitarlas para la aprehen-
sion de “lI'infiniment perceptible”, que es el matiz verle-
niano.

Frente a todo este mundo interior que se profundiza, esta
el otro mundo, el que se extiende inconmensurablemente en el
exterior; tratar de aprisionarlo totalmente es el prime.f ensayo
para su explicacion. El Realismo y el Nnturi:lismu no solo cons-
tituyen, por eso, dos estéticas sino que. 1mas hondamente, son
dos actitudes, dos maneras de comprender “l_ mund‘u. al que
‘lmluriznn no en ‘lr'il'lllll {h.] EIIjEIﬂ (que lo il]'lfﬂﬁl'lrg'ﬂ 0 flﬂ]plﬂ'ﬂﬂﬂ'
te, lo vive, sino como tal mundo, en s y por si; actitudes éstas

que, en el fondo. contribuyeron a ahondar la pulem‘ma‘ entre
exterior, sometiendo al individuo

Postulacién del hombre
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encrucijada como g e e de-l-qin]“n N comprends
comprender cual fue el problema 3 deriflir- por Javier de Vi
nl.*toda VeZ que —también de acuerdo con la mental; Itj] ¥
la epoca— quiso definirse v sefalar ptiblicam . : '“'t"'-']r'
e . ente su filiacion.
.SIII Elllbﬂ!‘gﬂ. Eﬁ‘ﬂ nos q‘l.lEdH nna pf‘qllt‘ﬁn conerecion (que
realizar antes de entrar de lleno al tema. porque incluso sirve
como formula metodolégica. Nos referimos a la tradicional v
escolastica distincién entre forma y fondo. porque dos son las
vias en gue podemos rastrear el Modernismo de Viana: o bien
como actitud vital o bien como actitud exclusivamente estética:
es decir. como eoncepcion de la vida o como instrumento de
creacion estética. Desde luego que amputamos voluntariamente
un aspecto que. a nuestro modo de ver'.'es la elay eddel lif:;h]:
nismo como estilo de vida: su concepcion del mundo. Pe

hacemos en la seguridad de que Jicho deslinde, en el caso de

3 . Via-
es la de sefialar que Javier de

T
modernista . | 1
il fue la getitud de

para luego es-
Hacemos €5pt”

lado la consk
erecha-

d ]il
esta

no podra dejar de

ligrosa para la compren
finalidad que pe:]mgu-n:lus

] fue modernista, .
e finitiva, veremos primero cual |
e & ] Modernismo.

~ A fondo de A
1ana

“estuvo €n

a forma ¥ . estética.

- advertencia profunda a los Cacios v los

~ aparecen en la carta y, por cierto que en

A modo de planteo de un future trabaj
sobre base documental. recordemos que toda la narrativa d
Viana se apoya sobre tipos humanos decadentes —a] m: 5
de lo que pueda haber en ellos de haraganeria eriolla— !’-:i:':
ambi&lﬂe:? ruinosos v sohre momentos eaducados cuyva lenta
aniquilacién el escritor narra deleitosamente. Incluso su misma
exaltacion de valores negativos o simplemente las crisis a que
somete algunos de ellos, alcanzaria para el fin propuesto. Y todo
eslo nos esta llevando. de la mano. al texto de Gaucha, al que
ya hemos separado del presente trabajo.

Consideraremos. primeramente. lo referente a las actitu-
des de Viana enfrentando el Modernismeo. no sélo en sus aspee-
tos formales. sino en los intrinsecos. Los documentos que po-
seemos para esta tarea son: la carta a Carlos Reyles con motive
de la publicacion de La raza de Cain y los dos articalos so-
bre La vida nueva. de Rodé. olvidados en las publicaciones
periodisticas y que. lamentablemente. deberemos mutilar en las
transeripeiones.

El primero de ellos, la carta a Reyles. demuestra dos co-
sas: primero. que Viana estaba al tanto de las innovaciones
formales del Modernismo: segundo, que lo sustancial de este
movimiento en tanto que estilo de vida, se le escapo en su lee-
wira de La raza de Cain. La amarga critica de Reyles, la
Guzmin, para nada
ella reside la inteneio-
S alidad misma del escritor; el toque de atencion para SIEgERE

" racién no fue escuchado por Viana.
_ En lo que se refiere a la critica de los aspectos fnmelﬂ

. de la novela. senala Viana su desconformidad ct_m las realﬂ-ll- J;
siones de los contemporineos, a la vez que elogia el estilo

superior. Dice de el:
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“Fs moderno. senaladamente moderno: pero no a la
manera del @ltimo Verlaine. de Mallarmé y Rubén Dario.
quienes con sus piruetas clownescas, en su perversion es-
tética. nos hacen reir como ante las idealizaciones infan-
tiles de los primitives. No pretende Vd.. como ellos. dar
al lenguaje expresion emocional. colorear las letras como
Rimbaud o sustituir las letras por simbolos misteriosos.

Su estilo dista mucho de tales extravagancias, de la
absurda arquitectura asimétrica, de la rigidez de las figu-
ras de los frescos simbélicos de Puvis de Chavannes, del
galimatias incomprensible de Carlos Schwabe. de todo ese
modernismo que busca la originalidad en vergonzosa re-
presién. imitando los procederes incorrectos de la infancia

apaz de amar, pues sus

Irans ar-
q!ll"‘ =11s Ill"lf *clao ’|'l!|.“p|' purten o

en brazos de 1a taciturna, eran la
1o pensar, de no sentir, de no de-
as sombras tibias y disolventes de
asi se muestra esa pobre alma mpo-

satisfaceion egoista de
sear, de hundirse en |

L pi‘thujr‘.ru morir, Y
lente,

Entra asi en lo intimo de la actitud vital del hombre mo-

derno o, por 1o menos, de
la energia y el progreso.
Viana las dltimas line:

- = o
I espécimen “decadente™ de la era de

Por esta época, posiblemente, eseribia

as de La azotea de Manduca. que apa-
recio por primera vez en Guri (1901):

mia todo esto en el retrato de uno de sus
de quien dice:

del arte..
(El Dia. N© 3332 del 19-XI-900: pag. 1. eol. 7).

Cuando estudiemos las creaciones del propio Viana. com-

anos mas tarde reso-
personajes vitalistas.

prenderemos mejor cudles son los elementos formales que re-
chaza del Modernismo. cuiles los que acepta y cuales los que
reelabora. Por ahora bastenos sefialar cémo repudia “los afei-
tes de la actual cosmética” que rechazaba Machado. igualmente
en nombre de una seriedad del poeta que condena los juegos
del payaso. Notese, de paso. como el concepto evolucionista se
filtra a través de sus palabras, al referirse al anacronismo de
ciertas concepeiones formales que imitan “los procederes inco-
rrectos ﬂc la infancia del arte”. No se olvide —a pesar del des-
eonc nto general de la misma— que la produccién poema-
tica ae Viana estd en la linea del hesquensnm, es decir, de un
lenguaje directo, que reserva el sugerir para otros resortes del
vehicul mﬂn creemos que Viana se haya independizado
" p ‘mmtlaagmydea]hmrwhamdelfor-

e R g

“El no era un esteta; para él no existia la belleza
mnutil. el arte sin razén y sin objeto. El diletantismo egois-
ta ¢ infecundo, la esterilidad de la vida contemplativa le
chocaba y le enfurecia como las palideces de tono y las va-
guedades de linea de los pre-rafaelistas, como el nihilismo
de Nietzsche. como el amargo pesimismo de Schopenhauer.
el evangelismo retrigrado de Tolstoi, las cobardias del neo-
budismo, las extravagancias del modern style de los cere-
bros saturados de ajenjo. de vermouth. de bitter, de todos
los aromaticos convulsionantes, de todos los derivados pon-
zoiosos del maldito hidrato de etilo™.

“La hija del patrén™ (Pago de deuda).

El “modern style” es la frase reveladora de este pasaje:

mnmn tndus los estados disolventes que constituyen el

ecade 2 de Julio Guzmin, a quien cataloga de “po-
imvpotente”. En los dos articulos sobre los opisculos

'
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de Rod, insiste Viana en estos aspectos sefialados en el perso- conereciones posteriores, Fn sintesis, reprocha Javier de Viana

naje de Reyles, al punto que el lM‘:lﬂl' P“*‘d.ﬁ‘ “'-FBHTI _fl'i_‘f‘]“""“: J R?dd la esperanza mesidnica en “el que vendri”. eu d

a identificar ¢l Modernismo con MpPOteRia .y 1 ".“'"'“:‘ 3 cimiento voluntario v suicida de “los que estan™, su | Hm:;

tanto que el vitalismo se caracteriza por ‘rl conjunto -cle lfn‘h ol abandono del presente por Jas brumas & v pu;_““i:'.m.?
os del fragmento citado de La hija del patron. h‘f‘r.l.' En el fondo, las palabras de Ciganda que hemos trnmtﬂ: |
mu. ' Viana estuvo al lado de “los |1rt;|{rmrt'5 de energia n‘nl'rrinrmrnhn parecen presidir ol pensamiento del eritico :.:-
) “al Revles de Los didglogos o{im;m-ﬂs. desde luego no sional, al exaltar las realidades actuales v el formidable im-
L lo medular, al seialar que ol destino de las razas decaden- pulso de futuro que ellas significan. Con el argumento “in hoe
o (“ ml o o ‘I.b‘.r s 4y ]ﬂﬁﬂﬂﬂ) & lrmpnra"' Viana rechaza tode ﬁpu de Flﬂﬂdi{'ﬂriﬁn, afirmando
las rmu!u‘is-tas de los contemporineos, La edad positiva no pue-
«___abandonar el campo a otras unidades ctnicas, a dﬁ“_“_d““hf retornos imposibles: ., el seiior Rodé. que es po-
seres potentes que Hlegarin confiados en sus fuerzas, sos- sitin 1:-11?. lli‘.lll‘ rnirurtlar las célebres leves de los tres estados, ¥
m IF"'I ideal, no por el palido y enfermizo ideal en fill inteligencia 'tu-m- que reconocer forzosamente que no es
‘5 h pobres de espiritu, sino por aquel artifice coloso posible que ﬁl"l‘!"i-lill‘i' en el estado cientifico lo que no paso de
o amenazas romanticas en el teolégico v en el metafisico™ ™'

que ha construido la gran repiblica del Norte, por el gran-

1 Este mesianismo es, para Viana, el producto de espiritus

de, remo ideal de la vida™
de, el supremo quintaesenciados que viven divorciados de la realidad v, sobre

“La asotea de Manduca™ (Guril. ! :
todo. desconocedores de que la existencia se plantea en térmi-
nos agonicos, Bajo el remoto signo de Darwin, escribe:

O si no:

- B g |

“La quietud, para las sociedades, como para todos los

|- ~ “Pero Norte América —que es un pais del siglo veni- | seres, como para todas las eélulas, es la muerte. La lucha
| - dero— ha demostrado la utilidad de lo bello, haciendo v estd en la sustancia misma de la vida v a través de los
| ~ resplandecer el ideal, un Ariel que no tiene la clordtica g tiempos v de los organismos, perdura con simples cambios

LA ‘l".‘

de forma

Joari. ~ palidez de las virgenes de Boticelli, ni las alas anémicas
~ de los dngeles de Watteau, sino las alas poderosas, miscu-

~loy sangre del dguila americana. .. Nosotros, seres enfer- & |

~ wmizos, raza concluida, sigamos escribiendo prosa inatil™ Pero acusa, ademds, de pesimista a esta actitud, pues des.

u.ff{d’:__.r. R By 3 4, “Prosa indtil” (Paico de dewde) cree de las posibilidades del hombre para superar el cumulo

& K -,_'J'i L. AL Th “_"" Py s de sus dificultades actuales, Y este pesimismo es el plano n-
- it & , _elinado para actitudes quietistas, propensas a hanos metafisicos

aniquiladores: mds ain, aparta al hombre del seguro sendero

* 1;& razon para conducirlo a los trrnrt‘unnlﬁ que mlnr;lﬁrn
| ekniritu de iniciativa y progreso, haciéndolo renegar de las

de la ciencia. Aunque la transeripeion s
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| de acceder al original que maneja.

T lificultac
a. la misma ¢ i o !
larg conduce a reproducir por entero la parte medular ()
Mos. nos 10T
Irﬂhﬂ]n. \?_iﬂ“ﬂ S0l lﬂﬂ Figllilltlll'ﬁ:

" "o - H
l.as conclusiones i las que Heg
«Cuando se ha llegado al final de esta resefa queds
1 se hi
| alma un delor vago, un malestar profundo, un amo.
en el all ;
lorramiento de los centros Nerviosos que nos hacen pen-
. , %
cién en las teorias megativas presentadas por

<ar con frui ; ‘
no ultimo v supremo refugio a los espi.

los neobudistas co1 a
ritus sensitivos. El centelleo constanle ¥y la musica armo-

Jioen y triste de aquella prosa pesimista, producen como
el ajenjo o el haschisch un relﬂjﬂmlent'{ lﬂlE]EElElﬂl R~
ral que nos hacen ver el mundo a través del prisma ahu-
mado de Schopenhauer o del penoso sarcasmo de Baude-
laire. En los estremecimientos de dolor de un espiritu su-
perexcitado que ha perdido el equilibrio entre la sensibi-
lidad v el mundo ambiente. el joven autor olvida la base
cientifica de sus creencias, reniega inconscientemente del
saber. y se lanza, —en pleno delirio depresivo, que anula
toda esperanza individual—, en busca de un Redentor ex-
trahumano presentido en un momento de abolicion de la
voluntad y predicho entre los fuegos de artificio de su
imaginacion alucinada. Y ya en ese eamino, parece que
su alma joven. que debe ser fuerte y osada, se banara y
se aniquilara en el mar oscuro, silencioso y quieto de to-
das las tristezas; como si todos los pesimismos desde Ba-
kounine y Hartmann hasta Tolstoi y Tourgeniev, hasta
Murlir.] y Barres, inspirara sus paginas... Una vez em-
Prl'fldldﬂ la carrera, la prosigue al azar. sin rumbo fijo.
oblicuando. retrocediendo, salvando obsticulos de logica
:E:r;':ﬂiﬂﬁﬁi:ﬂf:alilyl.aaiat y cayendo a! .fin., extenuado. sin
saxiiciti abatid{;a h:l onces, su esip’mlu, como todos los

» busea su salvacién en el ideal, en la

mi : : -
- E:em;an m}ervencmn de la Providencia, y entona un
nto al Mesias, a) Redentor, al Salvador. . . ®
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En nombre de un vitalismo que encara la existencia como
lucha: de un positiviemo que exhibe los progresos del espiritu
humano como firmes apoyos para el futuro; renegando de un

: @ una poderosa afirmacién de lo indi-
., ent andose a esperanzas mesianicas, Viana descree de
los principios sustentados por Rodé en sus obras del 97 afirman-

do. por el contrario. su filiacién estética v filosofica, aunque los
terminos puedan parecer exeesivos.

idealismo que renuncig
vidual. entreg

Haﬁtﬂ. aqui los dos documentos que Viana nos ha dejado
como testimonio de su posicion contraria al Modernismo en
tanto que artificio formal y en tante que claudicacién pesi-
mista. seducido por doctrinas quietistas y anonadantes.

Posteriormente, en 1906, cuando estudia la novela en una
serie de articulos aparecidos en el diario La Nacion de Bue-
nos Aires, ‘"’ al considerar la produccién de Lugones como na-
rrador —y lateralmente— como poeta, volvera a insistir en los
aspeclos formales. Para no extendernos innecesariamente, de-
jamos de estudiar estos trabajos, que podrin encontrarse en
una futura publicacién sobre la estética de Viana.

De acuerdo con lo que hemos anunciado como esencia de
este ensayo, corresponde encarar ahora los aspectos positivos,
es decir. los que nos han hecho afirmar la filiacion modernista

del eseritor.

Desde el punto de vista estilistico sélo quiero considerar
un par de aspectos de su creacion que me parecen esenciales:

‘uno. la ereacion de imigenes; ¢l otro. su cromatismo, el mas
flagrante de sus contactos con el Modernismo.

- - —_—
. 1r1.."--|.-| -

: 'EV | segundo
' | ferimos al articulo titulade LIBRO NUEV O, que es e 0
gﬁ?ﬂg‘ﬂ“ﬁ Hlltini;ﬂ". de Bs. As. NO 11623 del 31-111-906, pag. 1. ecols. 6.7




totalidad de su producciin puede
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de los escritores g . ‘e, X _
| Viana no le interesa el pintoresquising, ‘la couleur lo.
las, & Y&

cal™: mas ain, podria decirse con h-\'{*_marg;vn de error, que
:4n mo es un recorrido de objetos que el lector pue-
| contrario. se trata de un mi-
iales las mas de ellas—

su deseripe
de identificar uno a uno. Por e
arqueo de sensaciones —VIVEnc

NUCI0s0 ‘ e
1sistencia parsimnnmsa en una de ellas. a los efectos.

o bien la 11 | s SO
stempre. de producir una impresion Mis que un conocimiento

Jo lo mentado en la descripeién. Sélo queda por agregar que es
justamente. lo que identifica a Viana con el Modernismo.
Como los escritores de esta filiacién, no deja Viana de
recurrir a menciones exoticas, de caracter tropico o definidor.
que constituyen un aspecto de la evasion de la realidad que
operan los poetas modernistas. Es el caso de Guri, por ejem-
plo. en donde salen a relucir: una cita del Cantar de los Can-
tares. Afrodita v las hetairas griegas, las “miserables extran-
jeras adoradoras del dios Moloeh™, Anais, Mylita. Isis, etc.

Sin embargo. no es el mundo del hombre o creado por el
hombre quien suministra el caudal esencial de su imagineria.
Como es tradicién de la narrativa “de Homero a nuestros dias™.
la naturaleza es el emporio al que recurre sistematicamente.
Pero no se trata de un simple recurrir a los mas manidos te-
mas tropicos de la literatura criollista, sino de un proceso de
elaboracién cuidadoso. en el que es posible desentrafiar una
tendencia directriz. Encontramos asi una animalizacién del

bmundn natural, ya sea en paralelos con el hombre o con las
estias,

e=lo.

Como ejemplo, nos detendremos en la imagen del sol ca-

ll' & - - - - -
icular. El tropo se inicia con una primera asociacién: calor

igual a ardor sexual. En otras ocasiones el primer término co-
H.‘Eipttnde exclusivamente a la luz. El segundo paso es la apro-
Ximacion de los elementos lrasmisor vy receptor: el sol y la

- 16 —

tierra, a los que corresponden los sex

respectivamente. Asi conside
sol. la femineidad receptiva ¢

0s masculino y femenino
ra la masculinidad ardorosa del
e la tierra, esposa o amante, pero

stempre hembra feeundable, pues la feeundacion es o] 1t
que une los dos términes mentados i

K T paso e inaci
| tercer paso es g determinacion del lipo de contacto de

superficie de la tierra, considerando (que
‘ y amada. Recorre asi toda la gama desde la caricia
tierna hasta el mordises (%, -roce, mordisco o beso /

pan divino...”, como en el poema de Dario). I b

Fste tropo va lo encontramos elaborado en Guri
clementos que hemos destacado: |

la luz del s0l con 14
SOn amanle

con los

De lo alto. el sol. de un color oro muerto, dejaba caer

una lluvia fina, continua, siempre igual, de rayos ardien-
les y penetrantes, un interminable beso, lranquiln y casto,
a la esposa fecundada. Y la tierra. agrietada, amarillenta,
doliente por las torturas de la maternidad. parecia sonreir,

apacible y dulce, al recibir la abrasadora caricia vi-
vificante”.

Nétese, a mayor abundamiento, el color “oro muerto™ y
la “lluvia fina™ que preceden al desarrollo del tropo central.
que denuncian sin lugar a dudas un mundo que neo es, precisa-
mente, ¢l de la narrativa o la poematica gauchesea o nativista.

En otras ocasiones. la ingerencia de la imagineria moder-

nista es mas flagrante por la recurrencia a algin lugar comun:

“Desde tiempo inmemorial, fuese verano, fuese invier-
no. asi rabiase el cielo. echando rayos, vientos y truenos,
asi. viejo sdtiro, envolviese en tules de oro, de opalo y de
cobalto, en suave caricia. en beso afelpado a la tierra. la

"

amante fuerte v fecunda. . . ‘
“Por un papelite™ ( Abrojos).

s mmas rico en hipif'us ornamentales moder-

Este ejemplo e der
del sitiro, motive puramente mei-

nistas, pues a la mencion

1)@@;31 seiialado por las comas que asi lo destacan, se suman las

A . | =S



| oro y las piedras Preciosas como sustitutos

cLIVOS. forma elusiva lfﬂrt'it‘illl‘ del Modey.
con la orfebreria tradicional de la poe.
oro igual a luz solar, que aparece
especialmente por 1y

mas importantes de

de los colores respe

m:tlplrnwnlad{l
reiterado.

encia de color, sno
. las pil‘ferF l“l‘ll{'iullﬂiiﬂﬁ (opalos, cobal.
| narrador. Y este hecho .

nismao. e
<ia. El mismo simil

no solo como refer
riqueza que agrega a
) esla cenalando la 1
apital pa
«u tendencia cre ! r
(Quiero decir que €n Viana. como en Dario.

a
nlencion de

- rd ﬂl‘ﬁ!lir el Modernismo a través (e

para nosolros, ¢
«us formas. por
hanal de las cosas.
por ejemplo. 1o S0 _
directo o inmediato.

lor material. por la riqueza | '
perdido un tanto de vista su enti-

lida que el objeto “sol™ ¢

matistica frente a la realida

]n s mentiﬂnﬂn ]I’IH ﬂl}jt‘lilﬂ por su "“Inr
cino ademas y casi especialmente,

4-- -l n
tropic que agregan a Iil 0=

por el va
mentada. toda vez que se ha
dad real. O mas claramente: a mec |
diluve del foco de la atencion del poeta al progresar adentran-

dose en la imagen, es desplazado por su color “dorado™: el
interés se dirige entonces a la asociacion de la triada dorado
igual oro igual riqueza, que es la postrera y dominante resonan-
cia. sobre la que recae todo el peso de la intencion del poeta.

Este proceso podria ser jugosamente estudiado en la ex-
presion trapica, como un ejercicio de comprension del acto crea-
dor en tanto que complejo de sensaciones y valores que el poc
ta trata de armonizar en el mundo de las imagenes.

Volviendo a Viana. encontramos afn una tercera imagen
como variacion del tema que estudiamos: la que se refiere o
la asimilacion al bestiario del sol y la tierra. En este caso. ¢l
tropo proviene en linea recta de la experiencia rural del poeta.
con 1oda su eruda fuerza; su aparicion estd provocada por lu
extincion de las posibilidades de las imégenes modernistas para
ejemplificar la potencia de la luz. Sin embargo, los elementos

aceesorios de la imagen siguen proviniendo de la misma fuente.
COmo ge vera.

“Entre el azul ideal del cielo y el verde sativo de las

colinas, el sol esparcia su cilido polvo de oro, que a ralos

besa y a ratos muerde, con la ternura y la brutalidad de
un padrillo encelado™,

“Jugando ul lobo™ f}'ll)'ﬂ‘j_'

Aparte de la construceion A
nales de la frase (hesa-muerde:
dades independientes en un bu;
como Viana ha pasado a trav
del mundo 1répice del Moderni

-B; A-B. de los miembros fi.
lernura-brutalidad) como enti.
:I‘:HIIU efecto paralelistico. nétese
¢ de una gradacion insensible,

lido polvo de : “mo (azul ideal. verde sativo. cé-
polvo de oro) 4 la imagen inédita del padrillo en celo

nal - eteetiva despué
ural v efectiva d spues de la transicion preparadora: “con

la _hr:ululluhu] » que incluso puede lHegar a invalidar toda la
adjetivacion anterior, -

|
Pese a su breved

l s &

sobre dos términos— es
sorpresivo de su hallazgo en la narrativ
todos y él mismo sefialan como

de destacar por lo
a de un escritor a quien
realista. Como tltima detencién
los mas sutiles ejemplos de gra-

Viana, en la persecucion del matiz. Pri-
mero en lo referente a los colores. en

en EHH, 1‘Eiilllm-uhl cCOomnmo uno IIF
dacion en la prosa de

- la menciéon del verde sa-
tive que, etimoligicamente nos daria el ecolor de las plantas

cultivadas, por oposicion a las silvestres: es “I'infiniment per-
ceptible™ si no se trata del empleo de una palabra por su soni-
do. su rango entre la culti-latini-parla o su infrecuente empleo.

En segundo lugar, el crecimiento en luminosidad de los
colores, nombrados en el sentido que giran los colores en el
cireulo cromitico de Ostwald (azul, verde, amarillo) dispues-
tos, ademais, en orden de luminosidad creciente y, finalmente,
pasando de los frios (azul, verde) a los cilidos, en el mejor y
posiblemente mas inconsciente de los gestos del eseritor, ya que
lo importante de la imagen es, justamente, el calor,

I'n otras ocasiones, esta complejidad da paso a una sinte-

sis elementalisima:

“Jl sol hacia estremecer bajo su beso de fuego a la

. -
tierra fecundada™. |
“Tapera humana™ (Cardos/.

en su juventud triunfal luminosa y cruel como

“*Velase | y. 48
«dad a la tierra sumisa .

ese sol que pierde sin pie
“Tapera bumana™ (Cardos).
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veleridas o ::. directas Yo POF exlit IARIA PAROD QUETemog En el ardor de Fragua de muella siesty exeepeional,
salh m“d“‘ ,“’ drv.n dn m‘ﬂ!‘.““ ﬂ[‘lﬂrpﬂi‘llul' qUue nos l“lllll 1l«|""| nire fetin Perezn ¢||| OVErae,
shderarias pm:ndq er In tendeneia nuh}'llwntr on las otras, En medio del HBrmamento, ol sl CrR COmo una ine
'7“"’_ ’ 'N“Ptrﬁ iﬁ es ol lugar comin “sol de fuego™. ¢ 1, ""‘t"" T de Wieero enrojocido, pesando sobre todao o

- h‘wln 'i’ul ntas vecos amparado poéticamente. Py, veTrusire.
“pr:"ﬁ“ = .q:t“:ﬂ sino una © d'ﬂl VOOeR enosn tl"ll‘l'llll llil't‘l'l;q Loamo en ol tenpe de antes® (¥ wvan,
on Il‘:: no u‘;ﬂm on abundantes lox @jpmplnn de reelaborg ; |
§u por & OO emon dos tipivos. Uno de ellos, porgue Nétese cdma los elementos que aparecian en el caso ante.
cidn, de lox cunles toma ' oy ¢

k. omo miembros de una fdnicn imagen. « .
Mﬂlh l!l leﬂlll'lliﬂ. |’HH‘ I‘I enciadena Een, s encuentran nllnrn
constituye la forma clem separados, eada uno de ellos mtegrando un mie

nes a que da lngar, Tie
mim;umd:l i':r:::, p_.mq.“h palabra Tuego ostih aludida o trave lHente,

de In referencia al continente, en este caso la tipiea cocing crio
Ha. con lo cnal »e autentifica la imagen e:lidmumnnm-hlu l'n!I .I”H # la “haea de trashoguero”. La sucosidn termsins oon ol ohudl A
pajes, ya que ne oon la anéedota cuento, de topico e mano de hierro, que nuevamente hace peligrar la estractura

“ml_ Dlm .‘h RHIH'III‘HI‘II. I‘\Hl“l'lliln I illlitgl'll Imriu el Mmlllrninlnn_ Vi (e
en la imagineria gauchesca nada hay que pueda condueir, di-
recta o indivectamente, a una forma semejante,

mhro indepen
con alge de la forma paralelistica hebraica, Fn exle

e " |
cano, “techo celeste™ equivale a “la cumbrera del cielo™. forma

ést de mayor alenrnin eriolla: “ardor de fragua™ corresponde

“A mediodia. en la enmbrera del eielo, el wol, ipoa
lito & la hava de un trashoguero de fiandubay, echabs
chiwpus, abochornando todo lo ereado, imponiendo inmo
vilidad v silencio,”

En sintexis, de este somero estudio podemos dedueie algne
nas consecuencias interesantes para el fin que nos propusimos
al comienzo de este trabajo. En primer lugae, como Viana re
elabora los objetos de la imaginevia ganchesca para adecoarlos
“La loy dol amor™ (Sobre ol recwdo) : EERe O » o .
n o concepeion tropica del Modernismo; Tuego, como el eseric

tor se evade del mundo que construye el mundo de los per.

Faera del simple mecanivmo de transposicion, sol igual sonajes del rnlun;. pot otra |1-m:l;*' llllzl'ﬂf i'."llmlwi“.' :-:.-:.pi.:.e
M ilﬂﬂl "'MMEMM- i:ﬂtﬂl‘l&ln dﬁ“lm olros dﬂu“ﬂ! l""'" o nismo en Torma de (LNLRCR R ERE R R LA AHER "“1,“3 iislecer esti :Im:
dil'ﬂl Pira ﬁl lml.m- i id del e l ol uso o veracion, veeucrdese lo (Jue es ol mundo fropico de un exeritor
de la “ ?‘“p ,“ . p“dm Fin de s ¢ l como Joué Hernander, en quien o expresion figueada se entron:
e hﬂnﬂ I;uu!il.n y que I‘Iﬁl qnu ﬂl Mnjm tﬂtﬂl 1.|:1 i ou ﬂirnﬂlﬂlll“'“" con la esfora mundana de sis |wrmlmjnn. vil
m ﬂnlmﬂl con thﬂm dd Iﬂﬂ.ﬁdﬂ. rﬁIﬂw ; fﬂﬂ“lﬂ I 1 raue rH[IiIH lan inidgenes tradicionales ya porque las cree
: "m mn::;':.m“l:dlnl o ﬁ'Mdl o d Mh -ﬁﬂlﬂq;liﬂl | : _Mlﬂll]ﬂ el mecanismo {'nllunlfllll'n del umwlm. Vil porgue @
) 50 “ e lengua podtica de la mla g, won 1 : 3

dee la naturaleza como termine recuarrente. Teadieion frente

et Nﬂdﬁh para avalar  wu O lll_ﬁ“'*h*“‘ :';1. Md |HH|I‘|H wer 1o posicion respechivag de Hernandez
S mﬂb lu'“i el mplen de la vor “haszn .I':.g eultisme Javier de Viana: pero, fundamentalmente, ex la diferencia entre
» ! | ol munde del Modernisme: ™ tamn - ontendido como medio de acentuar ol “eolor lo-
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podriamos demorarnos con qlyy,
. re a la tendencia de Viana a ap;.

jsaje, que ¥4 hemos Visto al pasar "', En este pro-
malizar el parsajes . W dimtmaiﬂllﬁﬂ- desde la Hnagen

<la {‘1 rflntn dE Hlﬁun“ mmﬁiﬁﬂ, como lo es Com-

incluido en Macachines. Algan lector podri,
ol ombii. que descartamos por su deci.

dido caricter alegorico: por ¢l contrario, en el relato primery.
0 c I : - . ™ :

nte mencionado. ]a intencion no se aparta ni un instani,
me

de la simple Jescripeion de la tormenta.
Los ejemplos clementales que Proponemos son s si.

guientes:
“Una ventolina de verano ensombrecio subitamente
¢l cielo: dié cuatro o ¢inco embestidas, escarbando el suelo.

levantando el polve, juguetona y agil como un cachorro:
pirueteé un rato, lanzando unos mordiscos y unas manota-

das inofensivas a las ramazones severas de los eucaliptos.
se enredé en apretada espiral...”
“Con novio™ (Pago de deudn).

ate nocturno.
% r La aruerda Yy

“Invierno aborrecido aquél!... Era un llover que
parecia que el cielo se hubiese agujereado por todas par-
tes: y los vientos, medios locos, remolineaban, corriendo
de aqui para alld. chiflaban con rabia y tan pronto se¢ agt
chaban. arrastrindose por el suelo, barriendo el camp?
y cacheteando barbaramente a los arboles, como subian
al cielo. llevindose por delante a los pﬁ]aroa que se incli
naban como buque que se va a piqlm.

Y el friol... Virgen santisimal... El frio andal
suelto. mordiendo carnes con ferocidad de pﬂl’l‘ﬂ cimarron-

A todo esto, el sol, ¢l tinico que pod mﬁtﬂ! un poc’

:‘Iﬂe]lﬂa tres bandidos —1la lluvia, d viento y el frio—
a | T e T et N e s
maba un poco la cabeza, miraba m@:q?}j@]io _ﬂ;_ﬂ- y

4 a mudar en seguiﬂa‘ &8

g

“mal determinado esta

|
i' e~

e g
- En estos ejemplos que citamos, son claram

- _ ente tropieos
Mﬂﬂ -mp]ﬂﬂdﬂﬁ- kn el primer caso, pieos los

la concresién en un ani-

Qi etermin: despistada, puesto que la mencion del
. i #
cachor cde perro. de gato?— sélo es una aclaracion de la

RS, 542

. B __SR9Y *
ﬁﬁt’nﬂ Juguetona y agil” del viento. Las embestidas v ol
carbar del suelo parece ser mas actitud de v ; o
, ¢ : ‘titud de vacuno o de equine.
que no desmienten los verbos (jue siguen: pirneted. mordisqued

1 3 _

(lanzé mordiscos) vy manotes. E ' |

e - . X 5. En el segundo ejemplo. la men-

eion del perro cimarron esta como simil para uno de los tres
- I -

&hman;luﬁ .—-f‘l frio—. en tanto quedan sin identificacién las

:;!ormahzacmm:s para el viento v la lluvia: sin embargo. algu-

nos de los verhos empleados —ignalmente tropicos. ;umﬂ e

el easo anterior— s6lo se refieren al hombre (chiflar. por sil-

bar. cachetear. agacharse). Y que esta pensando en una antro-

iﬂmﬂrﬁzaciﬁn es evidente por el simil final, “los tres bandidos™.
Lo mismo puede decirse del ejemplo siguiente:

<l “Los vientos llegaban a la aldea cansados de galopar
: por las cuchillas, desmoralizadas sus legiones en el eonti-

nuo batallar con las selvas vecinas. y al caer sobre los
naranjos y durazneros de los patios coloniales. en vez de
~ morder. besaban. y en lugar de rugir. reian.”

“Caprichos de la gloria” ( Lena secal.

- La referencia basica es a una carga de montonera. pre-
por las cuchillas. el

e e

sente en varios elementos: el “agalopar”
“hatallar” con las selvas vecinas. el “caer” sobre los naranjos
' tanto como por el ““ Jesmoralizados™. cuya cur'res-
pondencia con el “cansados” es harto ilustrativa. Notese como
_l o oposicion paralela, como en

el simil mediante la doble

(8]

'II_ . w L "
caso estudiado anteriormente
Pero insistimos que el ejemplo mis cabal de este proceso
. on Combate nocturno, poemi épico en P:I osa, que a pe
: e - "
C L e NIRRT 5 o sta exenlo de clerla gran-
2 “' triviales. no es N
B e manera especial la preparacion €&

] e . - o
| dTINE =



ulo del atardecer de estio, como une de

es del relato. Es un ejemplo mas (. la
los mmnallmi ma ca Jos estados transicionales, rﬂitrrminuu-m
s li:nyzln:ﬂp;md“miﬁn: el solo hecho de su existengi,
te acertados ¢ tos para identificar al esCritor
daria mas que sobrados elemen

Modernismo, porque en ellos aflora el matiz preciso-y agon
© e .
con el *; e exigido por la composicion. Recomendamo. |

aelc

ta lectura de esta composicion, de |,
. Jlasificado como de comercio .
época que ligeramente se ha clasifi na

tivo v de la que se salvan algo mas que un solo euento, pary
ativo g p
:::rrciar los primores de diccion que recuerdan, en mas de una
scasion. lor bordades del Dario de Azul...

reamb
cha. el large P ' gelle

que d
puestros lectores und aten

Otro de los aspectos que queriamos dilucidar en este tra-
bajo. es el referente al empleo del cromatismo como asiduo re-
curso de composicion, método sugestivo con el cual creemos
que la aproximacién de Viana con el Modernismo no deja la
menor duda.

El primer paso es el de filiar a Viana pictéricamente, para
lo cual no tendremos en absoluto que improvisar ninguna teo-
ria caprichosa, sino que. remitiéndonos a su propia produc
c1on. encontraremos referencias concretas a nus.'.gmtmi‘ Y esto
va formulado piablicamente desde 1893.

[rE'ﬂl‘lﬂﬂ ¢l un Eﬂhﬂlﬂ, dfﬁﬁﬂﬂdﬂ ngihlmm a una obra
de mavor slienta :

“Todo se prepara para el sueio, y, en el silencio v
ponente y triste, de en medio de aquel cuadro cuya repre
duceidn exigivia la genial energia del pincel de Delacrott:

|+5"' b

s¢ elevan, . ™ "

e

‘' PACIN | |
o Vel 8 N Lt 1NEDITO

reinta v Tres, NO 107 del 3.V111.08 .‘. ‘L . \ L a b

X en la ya citada a Carlos Reyles:

-

“Como en los 1It'=-r.-pfradnzz del Radeau de la Ve-

duse. la exteriorizacion del sufrimiento. comun e idén-
tico, se individualizga. *

Antes, en la misma carta, decia del estilo de aquel que
“dista mucho de tales extravagancias (las de los poetas sim-
bolistas alemanes), de la absurda arquitectura asimétrica. de la

"t W W W i

Delacroix y Puvis marcan los dos extremos de la conside
racion de Viana y nos dan de inmediato el porqué de sus pre-
ferencias con la sola visualizacion de sus cuadros. Al igual que
Delacroix, posee Viana violencia de coloride, firmeza de di-
bujo. expresividad en el trazo, tratamiento de grandes manchas
de coler, asi como composicion libre, abierta. Pero mis adn,
encontramos de comun en ambos las distorsiones, los contras-
tes violentos sobre la gama de los cdlidos sin medias tintas con-

 ductoras, la composicion dinamica. Tematicamente, sienten

.~ igual preferencia por lo exdtico y por los temas de accion es-

AT peci e bélica. sobre todo en el Viana de la primera epo-
T e, =

S Delacroix se halla presente en Viana en escenas de lucha,

gﬂriu la muerte del caudillo en el cuente En las cuchillas, en

e o loa episodios de la batalla del Sauce de La yunta de l'rufml‘i.
S ambos de La bataille de Yancy, de la Fantaisie
’ he del Combat de Giaor et du Pacha, mmpilrtirndn
de ellos el dinamismo del tema 'y la violencia del coloride ade-
-".'-"F‘* 'm mismo aliento ﬁpiﬁl. De esto se llt“{!ll-{‘t‘ que lo —q‘ut'
H S ; ﬁm .m Delacroix es el patetismo tematico ¥ rrufmhm
- ‘“ :_J._” » parrativa en lo anecdotico de su pintura.
_, lo que antecede, se comprende perfectamente n::
Biferenci; diametral por Puvis de Chavannes v su eaqur-
B, do cid leta vaporosa y clara; =

¥
-

I.I| i B ¥
21T 11
| 1

posicidn, su pa '
sion en el dibujo y en el mln.ndn

s *Il: actitud estética del Parnasianmismo




| “plein air” suyo no fue el de Delacroiy,
Sin embargo: ‘t eces difuso, §ino precisamente el de |,
q veces académico }1“ ::ﬁal entramos de lleno en la consider,.
jmpresionistas, b :;e .Vial‘lﬂ como de cuno Modernista,
cion del cmmallsm;: © conocido a Blanes Viale o. por lo me.
Posiblen:;enlf:ﬂd:}'alg‘mﬂﬁ de sus cuadros: es sorprendent.
pos. haya enirel

de procedimientos €l ambos que, 81 No proviene
el miento. obedece a la identidad de ambos

como en Blanes Viale. la luz juega

| fundamental en el cuadro, prﬂd{l'ﬂﬂt’lil} que esté en la
llll_}"ﬂP_*‘ del Impresionismo: luz que incide violentamente
- “‘!‘5““ 5:; especialmentﬂ sobre el mundo vegetal, recor.
:::} In; Z:mh!rns nitidamente. En alg.ﬁfl' pasaje EI.II-‘HEI“{'] B
critor su experiencia pictérica en la vision de un novi ",HT
los belfos verdes que recuerda las creaciones de Manet y de

la similitu |
de un reciproco conoci
en las fuentes. En Viana

Renoir. v ..
Como Blanes Viale. emplea Viana una coloracion brillant

y profusa, matizando al infinito. Y asi como en :l[IE imprpf:iu-
ictas la luz es el elemento que sirve para determinar el clm'm
plastico. hay en Viana un elemento que se emplea m:m la nu.ut
ma finalidad: el silencio. Asi como la sombra duplica en los
cuadros de esta escuela los efectos de la luz, el silencio en rhl
narrativa de Viana estd destinado a intensificar la impresion
dominante:

“Y en medio de todo, sobre la violenta eﬂPﬂfiﬁi‘iﬂ'dﬂ
luz y sombra, un silencio colosal, un silencio que se 1
pone, que domina, que subyuga.”

“Y en todas partes, a los cuatro viento
hasta en el cielo, de azul uniforme, se
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En estos ejemplos
del cromatismo en 1ant
Soledad y silencio, que
en el primer caso,
ejemplo. por la
abrumar:

s¢ nota claramente cudl e« g funeion
0 que factor climitico de la narrativa
son los dominantes, estin aumentados,
por la oposicién luz-sombra v, en el segundo
unicidad azul del cielo. Y estos valores, hasta

“Ni calor, ni frio, ni brisas, ni ruides. Lusz y silencio,

eso si: una luz enceguecedora v un silencio infinito.”

“El tiempo borea™ (Macachines).

En el ejemplo transeripto el elemento elimitico es exelu-
sivamente la luz, que en la pintura impresionista es la resul-
tante de la coloracion total del cuadro, es decir. la impresion
comunicada al espectador por el artista. Pero los mejores efee-
tos logrados por Viana cuando deseribe —pinta—, son los que
surgen del analisis o desintegracion individual del eolorido del
paisaje: en una palabra, enando va adjudicando a cada cosa
o conjunto el color que le corresponde en la realidad del mo-
mento en el que lo visualiza. O dicho sin rodeos, enando pinta,
Pero esta pintura nunca tiene un fin en si, sino que es el ve-
hiculo mediante el cual Viana conduce al lector a los efectos
que pretende realizar. Su paisaje es siempre funcional, nunca
ornamental; forma parte de los recursos tendientes a concretar
un “estado de animo” en quien lee, de modo que pueda po-

~ perse en el clima de lo contado. Y, ademis, el paisaje guarda
.._.l ﬁftl‘-ﬂﬁha relacion con la estructura mental n'murul de los per-
| Wﬂ!g con su mundo afectivo, con su l.*urmrfﬂr. Tc. Es. por
, ns guiente, un correlato previo o, como lo i'lll‘-l'.‘: ‘t’mnu.. al es-
tahlecer que “la descripeion no constituye el fin de ninguna

1vela™

L3 -F -
con

%, ..sino un auxiliar, un complemento explicativo de
AR !

ersonajes que se exhiben y de los sucesos que
Sou. ol equivalente de las decoraciones en una pieza

Cuaando ,‘.quél]a falta. la narracion queda en el

r
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paissje debe seT funcional. preparand

Ehs *hMYHﬂﬁuﬂi:f-
allﬂﬂ'!"h _ ' confirmacion esineta

JT
¥

ﬂ:
-~

™ iﬁl““”ﬂkﬂﬁmﬁ%‘i
fueran los ojos aguiledos del vicjo gauche.”

“Tapers BDamase™  Cedn.

L3
i
-
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_ la misma técnica del Impresionisme —recordemes Le
eunenr sur Fherbe— en la que ¢ fija o celor fundamen-
S duminante en ¢l paissje v luege se sigwem sus reflejes
hre todas las cosas; aqui se le muesira en o “vahe blangue
B e mos ha traido el recuerdo de Momet.

”;T{?'}:' ros casos. no es ol color pure, sine los ﬂuth‘:‘s !ﬁ que
_ e la coloracion tetal del !-mqp_ Y agw

: esclarecedora. Es bien sahido ‘ qm‘rl h:l-
. . Creo sils colores en la l-ﬂk‘u* SR q'f“' hbre X

= coleta en Ia tela, sine of ropo

----_-;'1} .
on: N wun




: Cientos intelectuales. Veamos o
<1no conocim
no  sensaciones,

ejemplo:

y hajio riendo con el verde esmeralda de g,
‘III““ i

grama: y luego un rio  que insinuaba
tusiasmos con la obsidiana de su pajonal tremulante: ..

= ml espejo elrusco de sns lagunas que besando camalo.
n e .- - :

:.“n - mordiendo arenas muestran plata pulida con la-

rl & - -

arn::uas de las mojarras, ¥ hierro fuliginoso con las man.

fu. -

s 99
dibulas del yacare.

CEpeso vellon de

“Caprichos de la glovia™ (Leda seca).

De los cnatro colores mentados, dos (obsidiana y espejo
otrusco) solo son comprensibles a traves del previo conocimien-
to de su significacién conereta, pues estin fuera de la circula-
cion normal, del repertorio habitual del lector algo mis que
medio.

Pensada o impensadamente, por otra parte, Viana cae en
este caso en otra de sus habituales oposiciones paralelas ya con-
sideradas, ahora en la distribucion de los colores: verde esme-
ralda y verde obsidiana (verde negruzeo) ——plata pulida e hie-
rro fuliginoso (negro de hollin), En ambos casos se pasa de los
tonos claros a los oscuros y de un conjunto a otro se va del
blanco al negro. La escala tonal es la siguiente:

blanco de plata
verde esmeralda

espejo etrusco
\fﬂrdﬂ: Negruzeo e

negro de humeo ok
b

Dejamos al margen la expresion Hw @ “ (

su coloracion es inte " pejo etrus :
] rpretable. Recordemos que los «
metﬁ_ licos, generalmente (e Wsiscndk j g ;

=
-------
!!!!!

jor etruscos, es L&A

cion de los ageftedhk@intdL) . |
: ~ puede ser sino verde, el verde T,
puesta. Y este tono se obtiene
puro, con lo cual se ubicaria en | .
el verde esmeralda v ol verde ne . e =
perfenlﬂmrnlt- s funeion de l.ra.::i:?;:‘ tonal &::m
| en medio de la frave parece atribuirle a pn'oﬁq‘ﬁe
| ' Puede *Hl‘gii.il‘ﬁt‘ que son éstas sutilezas de critico, No debe
| ;gl'vldarﬂﬂ, sin embargo, que ¢l Modernismo eseribié mucho par-
- tiendo de datos no sensoriales sino de conocimientos inteleetua-
lﬂ. Ateniéndose simplemente a la difusion de los deseubrimien-
tos arqueoligicos por la época que Viana eseribia estas cosas,
Mo es inverosimil que su color “espejo etruseo” provenga de
~ alguno visualizado en cualquier publicacién, con su descripeion
~ al pie de la reproduccion.

[ > 'I'E_

' ~ econtinuar la ]lﬁsquﬂlﬂ de t'il_'m]fllil:i (que sistematicen este plan-
r recordemos un altimo elemento que nos puede dar una
-:_-'_L‘Fh: or seguridad en la afirmacion de esta téenica. Se trata de
8 ".-‘.f-ri'.,ﬁ. del oro, construido sobre la base de una transicion
¥ -"r-;i” itica, la del crepiiseulo vespertino: si hay en ella algunas
traccendentalizaciones ilegitimas, con caidas inevitables a lo
hanal y transitado, provienen. justamente, del hecho de Il'ill:ll‘r.:i?
de un tema caro al Modernismo: la requisitoria contra el di-
nero a cargo de uno de los [ll‘l‘Hultlljt'h. El} olro. a quien Ff‘ he-
nos citado, Quendn, le responde en la ]lllt'.ll'[il"l ]H'HHH.IIIIIE"'I:I“
':3:'-.1.1 de los Didlogos olimpicos, especialmente el il

_— . " = Jdra-
ado Cristo v Mammon. cuando expresa el autor de las

il i
TddTES

:_._-.‘ .

Y bien, oh dioses! ayudems
Nesi Rt . convertir la
lo proposito e

DL L

i g

Para no estirar excesivamente el tema, —el lector podra

L

|
b

1.

v« g Mammon en su esti-
riqueza en Libertad y

il .J..I-.I'

Pl oo -
. .

| e ¢l fondo de ideas lo que llﬂﬁﬁlfl
| gino el prm-wlimiﬂltn esteln

F
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el thlﬂmﬂ de los matices transicion .

solver .
o los fﬂ‘l’lllami‘nlnﬁ. solo nos ety

ﬁlablﬁ'ifl
leceionado.

plastico para ¢
les. Como Y& hemos

rranseribic el ejemplo s¢

a descendiendo el sol vy, conforme |,

habia dicho Quendn, las tintas azules cedian el pueqy,
abi :

las tintas doradas, que =€ acentuaban a medida que <
as : ; .
los montes aparecian vestidos

de oro de tibar, mientras oy

“Lentamente ib

degradaba la luz. Arriba,

de regio manto de oro vivo, . ‘
las laderas brillaba como oro cobrizo el vello fino que <
- :

estremecia con el suave rozar de la brisa vespertina,
en ol aire se veia danzar el polvo de oro como enjambre
de alegres insectos diminutos: y en los retazos de arrovos
columbrados desde la altura, los drboles semejaban jovas
de ore burilade por los dedos de un gigante tosco, v las
aguas producian la ilusion de largos erisoles de metal pre.
cioso en fusion, El pelaje rojizo de los vacunos tenia re-
flejos dorados, v el vellon de las ovejas ostentaba el color
palido v suave del oro viejo: pero donde el triunfo era
completo, tumultuoso, avasallador, era alla lejos, en el oc
cidente incendiado, donde el divino metal corria a chorros,
llenando los bajios. cubriendo los oteros, revistiendo
los bosques y subiendo hasta el cielo en grandes lama-

radas triunfadoras.” |
“Apologin del ore™ (Pago de deuda .

Fﬁle cromatismo lo veremos repetirse en la Wm de
rores, especialmente en escenas nocturnas, en las que el
0 del fogin o las luces de las tormentas eléetricas se pres

inte
fue

1 . Pl | - . L P

los trabajos de ritme cromatico, con amplios contras
Ces v sombras, es ¢l do Puesia de sol, ‘a3 IR
mente en Mﬂmrhiﬂﬂ. Pero nos es ,

PAEING posterior (192()) del cuento Kl e a8

:h:l:i; Ei“ la que extractamos este solo 1 e HES |
; mportante por . B >
Prestiginda por 1, ::;ﬁ perienccer a una épocs

Ca, -
1

N -_..I.
“a- . B

tablas bastas, sin machimbres, llena puerta de
ds P O
d!‘: una pulgada, el viento en r w ey
chosas, se ml‘h. & ratos, lﬂb‘h .! : ' | il M. .

del maderamen, v soplando con faria el § l“h- - i
en medio de la piesa. aventaba en griseg ﬁ. las

¥ hacia emerger del recio tras

Hama que enargentaba, fugitivamente, los ':r"::

cineos de los contertulios del fogin v el brillador asa.

“Por la dnica puerta de 1a codina

Y de cuando en cuando. la habitacién aparecia sibi-

tamente incendiada por los ravos v las centellas que
el borrascoso cielo desparramaba puitados sobre los

campos.

El livide resplandor cuajaba la vor en las gargantas
vy los gestos en los rostros. ..

Con este iltimo ejemplo aleccionador, creemos que no
hay mayores dificultades en aceptar como tesis de trabajo la
enunciada al principio de este ensavo, a saber. que la téenica
de Javier de Viana se inseribe dentro de los términos del Mo-
dernismo. Quedan en pie, creemos, nuestras aseveraciones so-
bre la absoluta ineditex de los procedimientos del eseritor den-

~ tro del mundo de la narrativa nativista; la dominante ingeren-
~ ¢ia de la imagineria modernista v el enidado —o la deseuidada
~ intuicion-— con que Viana construyé sus ambientes. A este
yeeto, recordemos unus lineas de ¢poea tardia, enando ya no
e Mﬂﬂplhn al eseritor el formalismo como en sus primeros
* ‘de artista vy de eritico alerta; dice vefiriendose a su obra
¥y & si mismo:

#

‘: L, mi pluma jornalera, poco :li.ﬁalru *pari las lides
del estudio critico vy de la controversia, Mis que pluma,

Jdpiz, ol eual, un poco por aficion y un mucho por man:
ato imperioso de la necesidad, debe concretarse al sim-
v h de croquis v academias,

-r. .-. -_u




y reducido valor artistico son. .in

‘ de i g W e : i r, = ey
Monotipos qe eshozo, —con la precipitaciay nista, pues Viana la valors al punto de incorporarla o su estilo

en \ _
duda, esos cartones d;:riﬂ'—'- la vision l*ﬁ‘ﬂp.ldu o la sen. pl‘l"ﬂul;lﬂl. :
ohligada por la hr:jl Para referirnos al Modernismo de § |
. 1 ‘“"' v " . - ' . : s
—" E'EWITP;I:: e hace arte, menos con la falsedad las actitudes mentales y cordiales del eserilor, tomaremos un
... Lon Lot ‘

. solo trabajo: ). 34
ficiosidad ¥ ¢l amaneramiento, haj h, ‘e triata de Prosa triitil,
a artifie leerse en Pago de deuda. originalme
vista Rojo v Blanco.
¢ (13}
en las “ HUINEros ’i'lﬂ!i comp
v armoniza.” ' vaha el subtitule Las

que actualmente puede
nte aparecido en la re.
Con el mismo titulo aparecieron en dos
veiciones, la primera de las cuales e

memorias de Matias, posiblemente como
parte de un plan mis ambicioso del novelista. Cuando Claudio

la mentira, con I

... pues la |
cosas. sino en el artista

helleza no reside ni en las personas ni
que sorprende, interprety

= labras, postrea definicion del artista, que lo Garcia recogié en sa edicion de Pago de deuda ambhos eseri-
Por es HE]PHndemiﬁmﬂ en la época de su gran cansancio tos, dejé para el primero aparecido el titulo comin, dindele a
i 4 - " L y .
reanudad con in fresca v espontanea, para la realizacién d. la segunda el nombre de Las memorias de Matias.
reéacic il o2 J . . , e
para “:.] h e esncions al. prttiiesdel articulo; por esta Fuera del valor bibliogrifico. no hay otro en este detalle.
- b s que : ; .
lﬂ&' o 't"m‘“" (:uiln uesto que nada ni nadie comprometia salvo que algin lector pudiera despistarse en la lectura de la
afirmacion gr: “* i por todos los primores que hemo: revista y la confrontacién posible con el libro.
ello mas € ‘ 2 . v /e
Viana, por todo o Vi T R De los dos tan sélo manejaremos el titulado Prosa intil
cenialado. se hace necesario rastrear en Viana un o _ ; : :
] : " en la edicién de C. Gareia, por ser la mis asequible. Volvemos
de fondo, sustancial. : : : ees
| . . a encontrar agqui, reunidas en un solo trabajo. las contradiceio-
Volvemos a repetir lo que ya expresiramos al comienzo :

nes ya anotadas anteriormente, entre ¢l Vitalismo y el Deca-

Lok : igaci gencia misma ; 6 iy
de este trabajo: que una investigacién sobre la esen dentismo, El primero se pone de manifiesto en el acipite, en

dcl Decadentismo como estilo de vida, esto es, basado en miﬂ el que se exalta la civilizacion politéenica usoniana, el cienti-

concepeion clara y definida del mundo, 'dal h‘m::hra guds la icismo vy el progreso. la conecepeion utilitaria de la existencia.
vida, debe conducirnos directamente a Javier de Viana, ?’“ L el ideal vigorizado del Arte, ete.. en la linea retérica de los
para nosotros, sus personajes y ¢l mundo que los rodea, asi como - “profesores de energia”. Todo esto vinculado. ademis, con el
:;l lﬁ“l_“ de ";‘h ‘I“:l EIP“M‘;'- aunque E;; E:ﬂﬂpﬁndlnd'ﬁ;n; - complejo étnico ya insinuado en las palabras finales de La
“ pasano tinisecular, no dejan por ello de ser, en si, deca |

B azotea de Manduca: de un lado “nuestro bagaje de latinos
dentistas, - 1zoled
Y en esle Eﬂﬂﬁdﬂ, dEl]'Eﬁﬂﬂlﬂﬂ Mmprmdm 1‘ .

~ decadentes” de que hablaba Reyles; al otro, “las alas podero-
de Vi

~ sas, musculo y sangre del dguila americana. .. " Un “nosotros
lana como una expresion activa de esta tendencia. revelador que aparece al final, vincula al eseritor, medular-
Si'.- iiﬂﬂlmﬂntﬂ

il

I i e : “ " imniti |

l » #¢ lestimonian como no puede objetarse, mente, con el Decadentismo que h“‘fe gri‘;ﬂ mll: ULEIE;:]E:

45 estrechus : : 11 Decadantismd o ATy interrogativas arrojan dudas sobre o

con ¢l Hndem}::milﬂ;un]md;:tﬂ ﬂprﬂlm]monﬂ dﬁl 'L'.}:.,:-'."E_._'.I: - | -'-{: i’: "p:; lo nglenua. habia dado frutos en Ariel.

Biia lle-v dﬁd : ' :mﬂﬂ r 0 el d!mh . :-:-I _- ‘- ' : :_f-:% 5 .. y l -l l Rrvlﬂg [IE lﬂﬁ Diﬂ'ﬂgﬂ’ D‘ir"-
i ¢ Viana al “modern style”, Las sas quedaran 'n 1901 Viana estd en el tono del Rey

- # rechazo de los aspectos tos | D6
trascendentes; ng aleanzan nj siquiera a la * i m
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i tiltin fue tli"h“m" I‘I
pprendida en oae el |

imle, que es i
ironin erotion, llumlu alpo s hlllll":“ ‘I“ e
] L] L] H
ot tlm ¢ vitalismo poderoso y dominudar que tiene su
mp—— el Maines de Miguel Ang li WorRudo y ro =¥
E“Nn'#p“ﬂl ““ln-l msenloson y tendones que e neusan hajo
l’-*"“‘"'l‘; = :r:mhuln on el que rebosa, s (e l‘l‘lf"""“"_“"
, o gesit ' ator, B oes quien
s ]pi:l | '::I'umll Jimension de su genio int '_i' II i
| sheor ¢l v e
danvé, 18 l: sonsneton de que |ltwi|1* heber el vino que 1
s ra v que enloguece y amar comn Amor semejinte
| " | 07 5
b e I ¢ sl como s mano descansn sobre las tubila
i este ““n; lll’lﬂ]“ | i ‘l Iullll \ ..[ celro, Coma senoy
de 1a ley, podreia descansar sobre o |':|
‘ . Wi iy e
del mundo, Pero este vitalismao se : 3 1ol
miga que tenia ¢l de Nietzsche que,
dll dl““i.—l.'ﬁ“. Ilﬂ cail “ r o {I-“l““ Ip“.l“"'“lt"‘h ll'l".I"
ser tal. no logrd tener de sl man q

se diluye en palabras:

sin digestiva exti co

personaje, la que
plamo, en combinncion

porgque le falta enjun.

“Basta por hoy, Empiezo a quedar solo conmigo y no
quiero que me interrumpan, Matana seguiremos haciendo

prosa inutil "

’f Y pﬂ“hwu sl IH I"uum'liuilhl .nﬂlll li[ll“l*lll“l"! l‘l \!H‘II-

lismo no era sino el gambite para acceder a esta conelusion
docadentistu, que invalida todu ln postalaciin anterior. No tie:
ne, este personaje de Vienn como tampoco  ningunoe de sus
compatieros de Ta extensn galerin, un velo de ilusion que les
transtorme las vealidades de Lo vida, como o los canteo artistis
barbudos de Bl wvelo de la reina Mabi twmpoco poseen 1o
Cllusion vil™ que Reyles Tow presta a algunos de sus perso:
e, como o Papagoyo en Kl terruio, By, en ol fondo, lﬂ
propio Viana, vida sin conteapeso ideal, porgue suaetitud § onle
tivista se Jon fuo limando wno 0 uno y la vida se encary bode
.wrli lﬂl lllllill'ﬂrnl. Dlll‘ill. “ﬂdﬁ‘ -“uyl.ﬂl “qu'. |. "-'_!F,_l_ '
willones pura poder perderlon” Y tunton de su generaelon gl

cultivaron el doble juoge de “Husionarealidad”, 1 vieron o
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al enemigo y militando ahora no sélo en el Decadentismo <ino
en las mismas filas del Nihilismo! Y hubiera hecho mal en

reirse de esto si ya habia leido Gaucha y aplaudia Guri

en correspondencia privada; porque cada uno de los tres son
erados distintos del mismo fenémeno. Gaucha es la retérica

positivista sobre el Nihilismo: Prosa inutil, el bordado me-
dernista v Guri, la versién criolla.

Tales son los elementos que ponemos a consideracion del
lector para iniciarlo en la tarea de penetrar mas hondamente
en el tema. si realmente los testimonios son de la importancia
que tienen para nosotros. Notese que aun falta para Viana el
trabajo minucioso y paciente que la eritica argentina. por
ejemplo. ha realizado con Hernandez y con Giiiraldes: cuando
se realice, habremos dado un paso probatorio fundamental.
Nosotros nos proponemos, entre otros temas, el empleo de los
verbos trépicos en Viana v un fichero de imagenes sistemati-
zado, que nos parecen las bases esenciales para mostrar a fon-
do su técnica modernista, que hemos eshozado en otros aspectos
del presente trabajo.

Incluso puede llegarse a resultados positives partiendo del
analisis del procedimiento de composicién, tarea que va en
parte hemos realizado en nuestra primera memoria a la Facul-
tad de Humanidades y Ciencias sobre la Investigacion original
que nos fuera otorgada conjuntamente con Luis A Menafra.



