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EL HUMORISMO
Y LA CRONICA

Es arriesgado trazar una vision mdas o me-
nos totalizadora del humorismo y la crénica
nacionales en el espacio de un capitulo.
En es*e caso particular, esa limitacion amena-
za convertirse en omisién, por el simple hecho
de que son muchos los cultores de ambos gé-
neros, en un lapso que abarca mas de cuatro
décadas.

Estas aclaraciones, formuladas deliberada-
mente al principio para evitar ecuivocos, em-

pujan a dejar seniada la siguiente premisa:

aqui sélo seran tenidos en cuen‘a aquellos
humoristas y cronistas que han hecho carrera
como tales; es decir, los que han desarrollado
una actividad coherente y atendible, los que
han incidido de alguna manera sobre el pais;
en fin, los que han elaborado una produccion
que se inscribe por derecho propio deniro de
la li.era’ura uruguaya. Existe otro peligro, del
que también conviene dar cuenta: a nadie
puede ocultarsele que abundan los humoristas
{sobre todo) y los cronistas, quizas porque
hay mucha prensa —tribuna propicia—, qui-
zds porque esos trabajos no exigen, al menos
en apariencia, gran esfuerzo de concen'racién.
En cambio, es muy escaso el humorismo de
largo alienio, en la literatura nacional: teatro
humoristico y, menos ain, humorismo en la
dimensién novelesca, et '

| — EL HUMORISMO

Es incuestionable u{ue hay un Uruguay visto

por los humoristas. En conjuno, la vasta pro- .

duccién en el género ha aportado una imagen
del pals, g veces visto con amor, otras con

nos‘algia, generclmente de manera dacida y.
dolida. Toda literatura, se lo proponga o no,
expresa y revela una forma de ser, de actuar
y de vivir, que es ld de la comunidad en que
se engendrd; toda literatura es, como dijo

" Unamuno, la intra-historia de wuna nacién.

Por légica, nuestra creacién lileraria nos ha
a.canzado, si no en su totalidad por lo me-
nos parcialmente, una visién del pais; y a esa
tarea han contribuido los humoris'as, que han
asumido por entero su vocacién de tabanos,
quizas por exceso de carifio. El proceso del
género demussira hasta qué punto esta afir-
macién es valedera. De un humor liviano vy
hasta inirascendente, pasando por un matiz
de entonacién costumbrista, se ha llegado a
una hondura y penetracion que ya quisieran
para si otras ver:ientes del quehacer literario.
Ocurre que se ha cumplido minuciosamen’e lo
que Robert Escarpit sefia’a en su libro El hu-
mor, cuando dice que el humorismo moderno
ha devenido sociolégico. El humorista es un
observador sagcz y alerta (no por casvalidad
se han e'egido nombres ‘come E| tero impru-
dente, Con los lentes rotos o El agujero en la
pared, todos dande cuentfa de un modo espe-
cial de vigilancla o de mira). Y es también
un Individuo arraigado, comprometido con - el
aqui y el ahora. Empero, no todo es obra de
los humoristas. Para que edfe proceso se cum-
pliera han necesitado el apoyo de un publico,
eﬂub]eciéndo_se una complicidad entre produc-
tor y consumidor que es la prueba mejor de
una alianza a nivel moral e intelectual, indis-
pensable en el género,
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PUNTO DE PARTIDA Y PERIODOS

Tal como se seialara en estq obra con
an'erioridad, lo que se llamé ‘‘|q prosa del
mirar y del vivir" experimentd, a cierta altura,
una descendencia —que no fue una dec.ina-
cidn— hacia la entonacién humoris:ica de un
neo-costumbrismo, vertido originariamente por
la via periodistica. Es con Saniiago Dallegri,
con Daniel Herrera y Thode, con Antonio Soto
Y el gupo de "los galleguitos” de El Plata
que se empieza o observar el Uruguay de una
forma menos solemne, mas desprejuiciada vy
uudaz.@evisar a coleccién de El Plata de los
afios 20 implica encontrar una serie de cro-
nistas que, a sabiendas o no, estaban abrien-
do el camino para un humorismo osado, de
raiz nacional, Gue cuesiiona a la sociedad,
como lo hizo Soto, en 1921, al escribir un
articulo irénico sobre el entonces minis‘ﬁ'a Ga-
briel Terra y colocar una foto de éste saliendo
en traje de bafio de la playa Pocitos. A partir
de acui, comienza 'a carrera del género, que
terminard por instalarse con Alfredo Mario

Ferreiro.

Aun_corriendo el riesgo de caer en esque-
mas, puede formu'arse un dislingo entre dos
periodos bien diferenciados. Por un lado, el
que se extiende hasta el aifio 1943 Y cuyo
denominador comin —salvo excepciones— es
el ejercicio de un_estilo ameno pero trasno-
chado, que se inspira en los pequenos actos
de la vida cotidiana, pero sin bucear en el a,
sino recogiendo el dato cos.umbrista, el apun-
te menor; se trata de un humor convencional,
que no busca provocar a su consumidor y res-
peta el orden establecido. Por otro, estd el
que carranca en febrero de 1943, con la apa-
ricién de la revista Peloduro. Con ella se ini-
cia una elapa de renovacién, cuyas caracteris-
ticas aparecen sefaladas en recuadro aparte.
Por supuesio que este distingo tiene —como
todos— sus peligros; porque la separacién no
fue tajante.

LA APERTURA DEL GENERO

Alberio Zum Felde, en su Proceso intelectual
del Uruguay, recoge a un solo humorista, Se
llama Alfredo Mario Ferreiro (1901-1959),
escribié muchas veces y en distintos lugares
bajo el seudénimo de Marius, y es una figura
so itaria a la vez que una especie de adelan-
tado. Influido por el futurismo, se ejerci:d con
felicidad dentro del humorismo poético (es
uno de los poquisimos que lo ha frecuen:ado),
rompiendo agresivamente con normas Y esque-
mas vigentes en la éroca. En 1927 publicé
su primer libro, El hembre cue se com’$ un
autobis, sublitulado Poemas con olor o nafta,
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y al que definié como “‘poema-ciudad u'tra-
rapido de vertiginosa realizacién”, En él ma-
neja elementos que componen e inlegran lq
dindmica de una ciudad Y crea un cosmos he-
cho de ascensores, radios, rascacielos Y vapo-
res, en medio del cual el hombre aparece dis-
minvido y aplastado, A diferencia de otros,
que se instalaron en su molicie imperturbable,
supo enfren‘arse a una nueva era, gravida de
prob'emas: se rie del mundo y de su progre-
S0, es cierto, pero llega un momento en que
Sé pregunta a donde conduce esa marcha in-
fernal, y convierle su satira en un arma dispa-
rada contra la paulating auvtomatizaciéon del
hombre. En Se ruega no dar Ig mano (1930)
insis’e en esa linea, esta vez centréndose en
la burocracia e introduciendo cierto lirismo
que es','abu ausente en el libro anterior., Aqui
hay una visién mordaz y aguda de las oficinas
montevideanas, que *'uego encontraria su con-
tinuador en Mario Benedet!i. Dice Zum Felde
que Ferreiro, ““humorista esencial, es como un

Alfredo Mario Ferreiro (Marius), una figura solltaria




