" ‘riano de la aristocracia.

; "De los ixltimos films mgle—.
ses,que he visto, dos se desta-
can nitidarnente. Kmd Hearts
.and Coroneis es, quizd, la me-

: ~jor satira de una Inglaterra

ya nebulosa: el mundo victo-
Su
ingeniosa fabula (escrita y di-
.rigida por Robert Hamer) pre-
senta a un joven descendiente
de una riguisima familia que
Aecide abreviar su distancia al
titulo provccando, cirecta: o
" indirectamente, la muerte de
ocho herederos. La truculenta
¢ inverosimil historia esta
contadaon tal agilidad cine-
matogratica y tal bric que ca-
da intentc —{rustrado o exi-
toso— de eliminar un obs-
taculo se resuelve en una le-
gitima carcajada. Esta condi-
_cion “satirica aparece enfatiza-
da por la delicadeza con que
se sustituye la ejecucién del
erimen por alguna imagen alu-
siva e inesperada; por la dul-
zura v encanto gque emana del
agesino (Dennis Price); y, so-
bre todo, por el notable tra-
bajc interpretativo - de Alec
Guinness gue, en una prueba
d~ virtuosismo histridnico,
terpreta con imaginacién a las
. ocho victimas (incluso pna de-
Yirante sufragista). Todo el
Tilm vevela esa inventiva que
no reside sélo en el libreto.
gino que ¢g, principalmente,
de imagen. De su equivoco te-
ma se desplende una perfecta
autoricatura de algunos rasgos
del cardcter inglés. Ya Hiteh-
cock habia sabido patentar,
con El hombre que sabia de-
amasiado, 39 escalones o La da-
ma desaparece, una mezela

arta Desde Inglaferm

ariaciones S

in-

 tros  dias.

sospecha de su huésped y lo%
espia, ‘con .imprevistas conse-
cuencias; una mujer- alegre,
de edad madura, que alberga
al sabio; la evacuacién, mati-

zada de incidentes, de todo el

centro de Londres. También
se han utilizado generosamen-
te los escenarios naturales de
la densa y cadtica ciudad y
la colaboracién de sus autori-
dades y habitantes. Todo esto
da al film la apasiencia de
una historia auténtica, en el
estilo documental,
dia por la escuela de Lcuis de
Rochemont y también por el
neorralismo europeo. Si el
film, pese a su interés, no su-
pera la categoria de diestro
reportaje, si no alcanza la
hondura y altura del proble-
ma, es porgue se concentra,
con alegria, en los aspectos
mas superficiales de la narra-

cién. El grave mensaje impli-.

cito, el mensaje que Nigel
Balchin discute en A Sort of
Traitors, ¥ que la actitud de
rechazo del sabio implica ——
No trabajar para la desiruc-
cién del ‘hombre—, aparece
diluido a tal punto que Ia fi-
gura protagbnica .sélo parece,
al fin y al cabo, otro lunéatico
y no un lucido, un desespera-
do, como debid haber sidn 1n
tratamiento narrativo diferen-
te, como el de Odd Man Out
tLarga es la noche), hubiera
ayudado a recrear er 'su an-
gustia, en su impotencia y so-
ledad, a ese testigo de nues-
Pero es indudable
que los hermanos Boulting no
pretendieron competir con el
novelista F. L. Green ni con
el director Carol Reed.

puesto al

‘cién  plausible

obre la Escuela ¢

The Aspha]i Jungle {Mien-

tacar solo a -las figuras mas
conocidas. Si tfoda la aventura

corre el riesgo de parecer al

espectador- superficial :s6lo un
thriller, quizd sea ‘licito insis-
tir en que un mensaje se des-
prende de su historia; mensa-
je gque expresa con violencia
Widmark en el tinico discurso
del film: no se puede comba-
tir la peste local pehsando con
mentalidad de campapario; la
peste puede contaminar . al

mundo. Y aungue Ela Kazan,

no acentud jamas la Thota, vy
se conforma con emular a La
ciudad desnuda, es imposible
no recordar: gue el tema de la
peste (dentro y fuera de la li-
teratura) tiene otras resonan-

cias que las de salud puablica..
El mismo Darryt F. Zanuek

(que ocupa ahora una posicién
semejante a la de Goldwyn en
los afios de preguerra) ha pro-
ducido No Way Out, scbre el
problema negro. Para soslayar
esta vez el tono de alegato
(en que no dej*) de incurrir
aquel precursor La luz es para
todos) y con la colaboracidn
eficaz de Joseph L. Mankie-
wiecz (libretista y director) se
ha inventado ahora una situa-
de suspenso.
Dos hermanos son heridos. su-
perficialmente al intentar un
asalto. Uno de ellos muere en
el hospital, mientras es aten-
dido por un médico negro. El
otro acusa al meédico de ase

sinato. La cuestién racial com-
plica ¥ ensucia un provlema
que no es demasiado infre-
cuente. E! odio patolégico dal
gangster (Richard Widmark
en su salsa) se ‘convierte ra-
pidamente en simbolo de Ia

tras la ciudad duerme) se pro-
pone en cambio contar una de
pistoleros. Pero el angulo,ele-
gido por el director y libre-
‘tista John Huston es poco con-
vencional. Se trata, ante todo,
.de mostrar gue los pistoleros
son seres humanos (o como di-
jo Yime: los pistoleros tienen
madres fambién) y de wmos-
trarfos en su miseria presente,
planeando el asaito a la joye-

ria ¥ su vida futura. La na-

fracion tiene esa cualidad ni-
tida ¢ intensa de sus mejores
{ilms (El halcén maliés, El te-
coro de Sierra Madyre). Cada
clemento del vasto plan -—que
se ramifica barrocamente .y
asciende del hampa a esferas
nias allas, rozando incluso la
couupc_.(m ‘de la policia— es-
ta matematicamente calculado
¥ su ejecucién provoca una
escena de -legitimo suspenso.

Pero como en tocas las pelicu-
las de Huston (y quizd en la
misma realidad) el hombre
propone y el azar dispone. No
menos intenza y ‘dramaética
que ‘la ejecucién del asalto o3
ia lucha {final, con el fracaso
como unica recompensa. El
film se abre con la gris ¥y
desesperada luz del amanecer
en la gran ciudad~{da selva
de asfalto), mientras Sterling
Hayden se esconde de la po-
licia, y se cierra con la dor: da
luz de los- camnpos de la infan-
cia, -donde yace su cadaver
custodiado por dos hermcsos
caballos. Un obvio simbolsmo
recorre fodo el film, de una a
otra imagen. La virtud de
John Huston consiste en no
permitir que ese simbolismo

MIR RODRIGUEZ MONEGAL

wmental

ahma como los' de La ca;da
de'la casa Usher), en que el
tiempo resulta al fin y al ca-
bo el vcrdadero protagonista,
haya sido éxcavada en medio .
de una ciudad que soélo se
atreve a vivir el presente. O
mejor: el inmédiato futuro. El
talento germénico —un poco
brutal y “expresionista— de
Billy Wilder le ha permitido
presentar, a dos pasos de los
pulidos y anodinos sets de la
MGM o de la Paramount, un
mundo en que €l tiempo ha
sido fijado por una loca que
se niega a vivir fura de 1929;
un mundo cuyo horror y sole-
dad simboliza el enfogue, des-
de el fondo de una piscina
del cadaver de Holden f{lotan-
do, boca abajo, mientras los
fogonazos de los 1iotdgrafos
afaden subito y efimero bri-
llo a la turbia luz del amane-
cer. Por esta y otras escena:
aisladas merecerd recordarse
este film.

11X

Ninguna pericula frarwesa ¢
italiana de primera categoria
si se exceptia la  discutid:
Manon o el Orphée de Jear
Cocteau —del que hablaré er
otra carta— ocupa actualmen-
te las carteleras. Buscando ur
poco es posible ver alguna
realizacion de interés: Sylvie
et le fantdme de Autani-Lara,
de gracia un poco fotfia, de
elenco - excelente (Qdette Jo-
yeux, Jean Desailly, Francois
Périer, Carette, Louis Salou)
0 Senza Pieta de Alberto Lat-
tuada gue junta, hibridamen-
te, el neorrcalismo y una
aventura” semipolicial, con un
negro norteamericano y una




mac:ado, 39 escalones o La da-
ma desaparece, una mezcla
eficaz. de humor y crimen;
aqui el acento estd puesto no
en el producto —suspenso—
sino en lasétira. Y para quien
haya visitado la sangrienta
Torre de Londres y haya es
cuchado contar a sus guias —
pintorescamente vestidos a la
usanza tudoriana— la historia
de violencias, asesinatos y eje-
cuciones, en medio de la aten-
cién divertida de un publico
dominical, no puede haber
duda de que es ésta la mejor

(la mas sana) manera de en-|

forcar un pasado tan sazonade
de horror o de contar una ha-
zafia tan desesperada como la
del hermoso pretendiente.

El otro film, Seven Days to
Noon., explota, también, otra
cualidad sobresaliente del es-
piritu inglés: la invencién de
un futuro casi inmediato, la
anticipacion, como Ja practica-
ron algunas veces H. G. Wells,
Aldous Huxley y George Or-
well. Aunque la intriga se des-
arrolla en Londres, hoy mis-
mo, una situaciéon imaginaria
(pero no imposible) que tras-
torna toda la vida ciudadana,
le presta ese aire futurc. Un
sabio roba un arma atdémica
y amenaza destruivr a Lon-
dres, puntualmente, dentro de
una semana, si el gobierno no
se compromete a no producir
mas ese tipo de armas. El {film
(habilmente escrito, dirigido y
producido por los hermanos
Boulting) se desenvuelve en
dos planos: por un lado, la na-

“rracién de los esfuerzos de la
- policia por localizar al sabio,
por evitar la destruccioén; por
otro, la fuga del sabio, sus
dias de terror, su soledad, su
incapacidad de comunicarse
con nadie. Las dos situaciones
estdn combinadas con fluidez
narrativa, 'y un ritmo vibran-

te mantiene el suspenso hasta |

el iitimo: instante; Aunque Ja
‘situacién 'es -dramaética,  los
realizadores no han® olv:dado
apuntar ‘las situaciones: .cémi-
cas 'qlie el tema ‘podid: facili-

177 una duefia de’ casa. que|

novellsia b, L. sreen ny con
el director Carol Reed.

Ix

Cuatro films~ norteamerica-
nos merecen algin comenta-
rio: los cuairo dependen, en
gran. parte, del reportaje na-
rrativo, que es —hoy parece
evidente— la gran contribu-
cién de Hollywood. Paric in
the Sireets es, sin duda, cl
mas valioso, a pesar de partu'
de una vulgar historieta poli-
cial. Unos tahures, después de
una noche de juego, matan a
su cliente. Como el hombre
estaba infectado con peste bu-
bénica todos los que lo trata-
ron quedan enfermos y en
condiciones ‘de contaminar a
la ciudad entera. La lucha de
un joven doctor (Richard Wid-
mark, increiblemente) contra
la incomprension de las auto-
ridades, y su triunfo en el pla-
zo dramatico de 48 horas,
constituyen una de las mas
intensas historias de suspenso
yva f{ilmadas. Los méritos no
residen Unicamente eén el li-
breto; residen, me parece, en
la direccién -de Elia Kazan.
Utilizando una objetividad na-
rrativa qué ya mereciera. elo-
gios en Boomerang (Crimen
sin castigo), el director dibu-
ja con economia y precision
esta sérdida aventura. Tal ac-
titud no impide el logro de
alguna limpia metafora, como
la que culmina la captura de)
asesino, mientras intenta tre
par ——como una rata— por las
cuerdas que amarran un bar-
co. Tampoco impide que Ka-
zan se concentire en sus per-
sonajes’ y obtenga una cali-
dez, visible hasta en las figu-
ras Imas .convencionales. . Sin

‘apelar a luminarias, su elen-

co- ‘resulta impecable: Wid-
mark abandona todo amane-
ramiento de gangster histéri-
co 'y prueba que es un actor
mtenso°~ Paul Douglas compo-
ne- tuna: generosa machietta ‘de

'policia™ brute* y: desconﬁado,
"Barbara - Bel Gedde -

| intolerancia

‘Como thriller.

en su salsa) se convierte ra-
pidamentie en simbolo de 1a
racial. El film
cquilibra su intriga entre los
esfuerzos del médico para ob-
tener una autopsm que.-de-~
muestre la erdadera causa de
la muerte y los d2l gangster
por negarla y asi tener un pre-
texto para matar al negro. No
revelaré los incidenies de Ia
trama; solo diré que culmina
con una escena de razonable
intensidad y subrqynda ironia.

No Way Out
tiene una competente realiza-
cién; como argumento pro-ne-
gro parece mas eficaz al evi-
tar casi siempre el discurso y
al presentar en accién la ca-
lidad humana del médico y de
su familia. (Incluso se atreve
a mostrar un ataque con que
los negros evitan exitosamen-
te una razzia contra su barrio).
Pero no puede ser considera-
da una pieza definitiva. Algu-
na escena logra la misma in-
tensidad de aquella famosa de
La luz es pera fodes en que se
le negaba a Gregory Peck una
pieza en un hotel dxstmguldo
por el solo hecho de ser ju-
dio. Aquj, una madre escupe
en la cara del protagonista y
le grita: Saque sus sucias ma-
nos de mi hijo. Pero no todo
el film se mantiene a esa al-
tura y hasta podria hacérsele
el mismo reproche que a Se-
ven Days 1o Noon: una falta
de intensidad psicologica, ua
tratamiento externs del con-
flicta del negro. Asi, por ejem-
plo, el espectador conoce la
angustiosa noche en fque toma
una . resolucidn désesperada,
por el relato de su esposa. Es-
te recurso, de abolengo tea-
tral, empobrece su caracteri—
zacion. En el mismo sentido,
la intervencién de Linda Dar-
nell; y- el .romance que, con
bastante tacto, se insinGa en-
tre ella' y Stephen Mé Nally,
sélo ‘parece obedecer al rubro
sex (o, si se prefiere menos

'crudeza, love), Pero. el hecho
mismo de’que- ‘provoque estas’

ob;ecwnes prueba que No Way

_fOni g és un film més.“

John Huston consisie en no
permitir que ese simbolismo
interfiera (o contamine) de-
masiado la brillamwe y &oste-
nida narracién. El elenco no
contiene ninguna figura de fa-
ma mundial pero es uno de los
mads :.apaces ¥y homogéneos
que puedan recordarse. Y es-
ta es una circunstancia que
acentiia la excelencia de esta
historieta.

Con Sunset Boulevard pa-
rece posible alcanzar una me-

jor comprensién de la medida

de Charles Brackett y Billy
Wilder. La historia de_una es-
trella de ciné mudo due vive
en una mansion hollywooden-
se semi abandonada, con un
devoto sirviente y un gigoléd
que alimentan su ilusién de
un retorno triunfal al cine, es
indudablemente original y tie-
ne esa cualidad de reportaje
habil e infrecuente que pro-
dujo La puerta de oro y La
mundana. (Pacto de sangre y
Dias sin huella son harina de
otro costal; o para ser més
precisos; son harina de sus
argumentistas James M. Cain
y Charles Jackson, respecti-
vamente). Con ese tema, Wil-
der y Brackett han escrito un
melodrama que satiriza in-
cruentamente algunas institu-
ciones de Hollywood y que
cuenta, con suficiente verosi-
militud, una sifuacién increi-
ble. El mérito mayor de su
empresa no reside en haber
conseguido que Gloria Swan-
son se caricaturice a si mis-
ma y al periodo del que fué
prxma donna, actuando en el
cine. sonoro con - la técnica
operistica- del mudo;: ni fam-
poco en que von Stroheim, cu-
ya genialidad como dhector
cinematografico lo condujo al
fracaso comercial, represente
a un fracasado director de ci-
ne; ni tampoco, en {in, ‘en
que- William Holden apechu-
gue con el papel de - gigold,
uno de los menos dxsputados
en la pantalla, El mérito resi-
de en que esta historia meal,
de escenarios de un minucioso

\art npuveau (tan fabulosos

aveniura® semipolicial, con un
negro norieamericano y una
rubia italiana como protago-
nistas. De todos elios quiza el
mas habil sea Au dela des
grilles, film franco-italiano de
René Clement. Dentro de Ja
temética .del primer Duvivier
{Pepe le Moko, La bandera)
y de Marcel Carné (Quai des
brumes, Le jour se léve) cuen-
ta la aventura de un francés
(Jean Gabin) que asesina a su
amante y se refugia en Géno-
va, en casa de Isa Miranda.
El romance que viven, pertur-
bado por el marido de Isa (del’
que se halla separada) y por
los celos de la hija {(diez anos),
mas la persecucion  policial,
facilitan bastantes ingredien-
tes como- para que la narra-
cién no desmaye. Perc la na-
rracién, que explota de mane-
ra ya tradicional los escena-
rios naturales de los barrios
pobres ‘de Génova, carece de
la tensién, del nervio y de la
fugitiva verdad, que osienta-
ban, de algin modo, sus re-
cordados precedentes.

Otros films se estrenan se-
manalmente: The Mudlark de
Jean Negulesco, con Irene
Dunne (Reina™Victoria) y Alec
Guinness (Disraeli), que mere-
cio los honores de ser presen~
tado con la "asistencia de. la
familia rcﬂ (episodio que los
noticieros’ multiplicaron sin
fatiga); The Magnet de Mi-
chael Balcon, historia de ni-
fios para adultos; The Glass
Menagerie, segun la pieza de
Tennessee Williams, con Ger-
trude Lawrence, Jane Wyman,
y Kirk Douglas; Occupe-toi
d’Amélie, segin el-vaudeville
de Feydeau, por Claude Au-
tant-L.ara, con Danielle Da-
rrieux y Jean Desailly; La
beauté du diableé, donde René
Clair intenta una versién fran-
cesa de Fausto, asistido por
Gerard Phlhpe y Michel Si-
mon; 'y, principalmente, City
Lights de Charlie Chaplin, re-
estrenada en estos dias. De al-
gunos de estos films me ocu-~
paré en otra correspondencxa."

Londres, nov1embre 1950






