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UMA BIOGRAFIA LITERARIA

HORACIO COSTA

Em “Borges: Uma Biografia Literaria”,
Emir Rodriguez Monegal identifica a
escritura critica ao objeto de andlise

B m dos problemas
§ que vem atacando
a critica literdria
[# contemporinea
f mais agudamente
B ¢ o de superacio do
# padrdo mimético-
rvealista —dominante até ho-
je, por incrivel que pareca,
em muito do que se escreve
sob este titulo nas universi-
dades e quejandos— e o
consequente encontro (e pos-
terior aceitagiio) de modali-
dedes criticas que apontem,
mais ou menos intencional ou
programaticamente, a cami-
nhos renovadores. Por *‘pa-
drio mimético-realista’” na
critica literaria entendo
aquele que vigiu durante todo
o século passado e em parte
do presente, primo-irmio do
romance naturalista e da
historiografia “cientifica’,
eminentemente articulado a
partir de uma pretensa mi-
rada exterior ¢ “*objetiva’ do
texto critico sobre o texto
literario (ou “base"), o mais
“‘analitica’ possivel, mas cu-
ja rentabilidade para a con-
sumagdo de um discurso
critico ?ertinente comadpoca
cultural que se vive nas
demais dreas do conheci-
mento humano (por exemplo
nas artes pldsticas, na poesia
ou nas matematicas) entrou
em franca crise ao largo da
década de sessenta,” Um
marco divisor? Talvez a pu-

blicagdo em 1960 de “‘Sur
Racine” de Roland Barthes
(recebido pelo establishment
cultural francés como um
discurso critico “dadaista’™).
Um arcano anterior? O mal-
larmeanc ‘“rien ou presque
unart',

A rua Hillhouse sobe da
drea central do campus de
Yale para a Torre de Ciénci-
as, magnifica e eristalina, de
cuja cafeteria do dltimo an-
dar se pode descortinar um
panorama, tido por todos
como o melhor, de New
Haven e sua bafa. Antes do
comego da ladeira, do lado
direito de quem sobe, estd a
clinica médica da universi-
dade, onde sdo atendidos os
pacientes em recuperagio,
os doentes inicianles e o
publico geral. No quarto an-
dar, primeiro por uma se-
mana em margo e depois por
muitas outras semanas ante-
riores e posteriores 4s opera-
¢bes a que foi submetido,
viveu (e finalmente morreu,
no més de Novembro) Emir
Rodriguez Monegal. O quarto
espartano pouco a pouco en-
cheu-se de objetos pessoais,
principalmente livros. O
quarto: virado para o oeste e
dando sobre as copas das
drvores da Hillhouse que, aos
que o visitdvamos quase to-
dos os dias, ensinaram-nos a
progressdo da primavera ao
outono de 1985, da folha em

embriio & folha nova ao
verde pleno ao galho nova-
mente seco.

Logocentrismo

Sim, a transformacgio ge-
ral da representagio que a
arte ¢ a literalura modernas
levaram a cabo encontrou o
corpo critico indefeso —ou
talvez, pelo contréario, dema-
siado defeso nos primores e
nas cores de suas certezas,
naquilo que hoje em dia se
convenciona chamar ‘‘pen-
samento logocéntrico”. Por
um lado, a critica era capaz
de analisar (nomear, des-
membrar, ‘“explicar™) as
obras “modernas” (fazendo
portanto ampliar, involunta-
ria e desesperadamente, sua
distdncia com relagdo ao
objeto sobre o qual se debru-
¢ava), mas por outro de-
monsirava-se incapaz de de-
gluti-las (quando se aproxi-
mava demais do texto-base
corria a critica o risco de
imita-lo, ou melhor: de mi-
metizd-lo, alterando os ter-
mos mas mantendo no fundo
da forma a mesma operagdo
da critica tradicional). Nio
me refiro aqui, cbviamente,
& critica impressionista, que
desconhece tempo, lugar ou
meio, constituindo-se em
verdade numa pré-critica.
Entre a postura autoritdria ¢
expletiva e’ a careta muda e

inclusiva oscilaram alguns
dos mais considerados nomes
criticos do século, Mas no
bojo da tradicio moderna a
allernativa tomou corpo:
basta recordar os “Cahiers”
de Valéry, que em muitas
passagens ddo o tom 4 mu-
danga.

Contemplando o deserto
significante dos titulos que
continham as duas pratelei-
ras de seu quarto de doente
—umas edigoes atrasadas do
“American Heritage”, uns
ntimeros do Boletim da Uni-
versidade, uma conspicua
Biblia do Rei Jorge—, Emir
comegou a pedir-me livros de
sua casa. Nenhuma divida
hd que seu humor era mesmo
fino: o primeiro deles foi
“Les Ilusions Perdues'’, de
Balzac. Escandalizei-me —ji
por esta altura desconfiava
da letalidade de sua doen¢a—
com o patetismo que o titulo
da obra implicava a meus
olhos, jd que eu desconhecia
por completo ¢ enredo do
liviro. E ingenuamente lhe
propus que me pedisse um
romance mais adequado com
sua condigdo de  paciente.
Por que ndo Stendhal?

Emir pés-se a rir de minha
ignordncia, e mais que de-
pressa contou-me os avatores
de Lucien de Rupembré, poe-
la de provincia que busca a
fama em Paris, Rubempré
deixa-se enganar pelas ra-

zoes desarrazoadas dos
mundiculos literdrios; suas
aventuras (e desventuras)
permitem a Balzac exercer
sem piedade sua veia contra
a critica, os “mercadores de
frases", contra os que exer-
cem a profissio das letras
sem paixdo. Ao mesmo tem-
po que enumerava os Ru-
pembrés que haviam cruzado
seu caminho, comprazia-se
Emir em elogiar o génio
balzaquiano, que encontrara
uma metdfora —ou uma pa-
nacéia— resgatadora dos
males que sofria a partir de
sua (extrema, irénica) luci-
dez quanto ao funcionamento
do mundo literdrio, sob for-
ma de um romance que por
si se mantinha como fexto,
para além da constelagio de
conteudos simbdolicos que o
exemplo-rubempré  desper-
tava.

Sim, o que caracteriza o
discurso critico literdrio tra-
dicional se poderia resumir a
uma auto-inconsciéneia de si
mesmo como linguagem (di-
gamos, algo assim como uma
incompatibilidade ou inani-
¢do para insurgir-se contra a
forma do discurso critico
herdado), associado a uma
visdo ética profunda de que o
texto-base traria legitimida-
de a si, discurso eritico
(através de citagdes, excer-
tos ele,), estabelecendo uma
mecinica sempre de refe-




réncia a, ou ainda de depen-
déncia de, mais ot menos
como uma epifita numa Ar-
vore, um sanguessuga num
dorso animal, Pois bem, este
parasitismo quintessencial
—e tdo profundamente enrai-
zado a ponto de por geracoes
ter parecido normal— € 0 que
gente como J. Hillis-Miller
em ‘““The Critic as Host”
(para citar um exemplo en-
tre muitos) denuncia, Hil-
lis-Miller, critico “descons-
trutivo™" e colega de docéneia
de Emir em Yale (no Depar-
tamento de Literatura Coin-
parada), propde uma inver-
sdo na univocidade da equa-
¢ao estabelecida: a de atuar
sobre o texto-base a partir de
uma visdo de igualdade deste
com relagio ao texto critico,
transformando-o em parasita
de seu parasita (elevado,
este, & condigdio de “‘host™),
tendo como principio a exis-
téneia de uma associagdo
rofunda entre o lexto de
jcgdo (ou de poesia) e o
eritico, vistos como um bi-
namio estreitamente jungido
onde as relagoes de parasi-
tismo se dio num plano de
biunivocidade, siio multipli-
cantes tanto no plano da
leitura como ne da fatura do
texto e se caracterizam, em
sua esséneia, pela indefinibi-
lidade, em termos absolutos.
Claro estd, o que vale no
plano do texto como objeto
serda valido também para
aquele do relacionamento au-
tor-critico (visto como outro
autor; como esclarecimento
deste~ponto, convém referir-
nos ao barthesiano ‘“‘todo
critico € um escritor’'), A
meu ver, neste contexto ¢
que a leitura de ‘“‘Borges:
Uma Biografia Literaria",
“de Emir Rodriguez Monegal,
resuita mais rentavel, mais
prazerosa —e, claro, mais
intensa e condizente com as
inteng¢des de seu autor,

Havia momentos de epifa-
nia. Creio que a‘ vida no
estado limite nao so os facili-
ta como mesmo o$ Solicita;
atraves deles vé-se ela viver,
vida, a si prdpria, como se
estas epifanias integrassem
toda a psicologia do doente,
passado e presente, a4 uma
corrente mais profunda, para
além de sua trajetoria, sua
circunscrita  temporalidade
de homem. A caminho de
Hartford, onde famos assistir
a uma nova montagem de “A
Tempestade”, Emir de re-
pente othou para a paisagem
certamente maondlona que
cruzivamos e disse, exalta-
¢ tdo verde!". Entre a
clinica da Universidade e .0
hospital . Yale-New Haven,
onde seria operado, fez ques-
tio de parar na galeria de
arte da Universidade e com-
prar o “‘catalogue raisonné”

da colegdo Dreier, encomen-
dada a Marcel Duchamp e
doada a Yale depois de sua
morte. Na ultima vez que
Manuel e eu fomos a Nova
York antes de sua morte,
pediu-nos que lhe trouxésse-
mos material da grande re-
trospectiva Boucher que en-
tdo se realizava no Museu
Metropolitano. Seus olhos
brilhavam: “Boucher! Bou-
cher! As carnes de Bou-
cher!”

Homem sob todos os pontos
de vista alerta, Emir ndo se
dera conta da progressdo da
doen¢ca que o aniquilaria
—jamais soubera, por exem-
plo, que nio existem termi-
nais nervosos nos tecidos que
conformam ¢ interior do cor-
po humano. Nunca percebera
eu antes o poder consolador
da arte com fanta nitidez,
sua problemitica fungdo de
panacéia inclusive das feri-
das que ela mesma ocasiona,

Paternidade

A partir do “Contre Sain-
te-Beuve”, de Proust, de
certa forma tornou-se um
recurso mal visto pela critica
moderna o referir-se & bio-
grafia do autor, no proces-
samento de uma andlise da
obra. Depois do esquematis-
mo vicioso do século 19 em
dividir a abordagem critica
entre os polos ‘“autor” e
“obra" (tendo como horizon-
te uma total identificabilida-
de da vida daquele em fun-
¢iio desta, e vice-versa), em
nosso século insistiv-se na
independéncia do texto com
relagio a seu criador. A
“vitoria" de Proust dureu
até o surgimento de novas
concepgdes de autoria que
advieram com as nogdes de
“textualidade” —ou ainda,
da ‘‘interlextualidade’ —,
que relativizam (muito num
prolongamento, ou numa mu-
tagdo, de dados ja evidentes
na operagiio proustiana) a
antiga posigio de paternida-
de do autor com relagiio no
texto literdrio —dando, as-
sim, o golpe de graga na
tradicional mecénica das
“influéneias literdrias”. So-
me-se a elas a ainda mais
radical no¢do de ‘leitura
como escrita”, ou seja, de
coparticipagio do leitor (ou
“autor-em-embrido’’) na au-
toria mesma do texto literd-
rio (ou critico), e teremos
duas diretrizes segundo as
quais se desenvolve o livro de
Emir Rodriguez Monegal.

Em primeiro lugar, apon-
te-se a reivindicagdo da es-
pecificidade do relaciona-
mento estreito entre autor e
obra (como vemos, reivindi-
cacdo de cunho “‘revisionis-
ta", se observado em relagio
& erftica exponencial-moder-

na), porém submetida a um
tratamento diferenciado, j&
que se trata de uma ‘‘biegra-

fia’’, sim, mas literari
Convém aqui ressaltar, tam-
bém, um outro posiciona-
mento de revisdo: o de apa-
gamento das distingdes gené-
ricas tradicionais, j4 que a
uma biografia atribufa-se a
funciio de espraiar-se sobre
os eventos reais da vida do
autor; o estudo das leituras
formativas, ou da complei-
¢do de seu universo informa-
cional fazia-se sempre em
fungdo de busca de identifi-
cacdio de suas “influéneias”.
Pode parecer-nos hoje em
dia muilo natural para a
compreenséio de um escritor
e homem complexo e profun-
damente vinculado & memo-
ria literdria da humanidade,
como Borges, uma aproxi-
macfio critica que estreite
vida, obra e leituras como
l’mrte da mesma realidade
humana (ou, para dizé-lo em
‘“critiqués’, do mesmo motor
criative); esta relativa natu-
ralidade, no entanto, devé-
mo-ia, no dmbito da literatu-
ra lJatino-americana, a Emir
Rodriguez Monegal. Niio nos
esquecamos que o presente
livro sobre Borges insere-se,
na obra de Rodriguez Mone-
gal, numa sequéncia de estu-
dos em que o resultado obtido
nesta ‘“‘Biografia” ja se
anunciava, como no seu mo-
numental “Andrés Bello',
fruto de um labor de anos de
pesquisa e organizac¢do, ou
mesmo em ensaios de menor
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dimensido mas de igual den-
sidade critica, como o exce-
lente “Em Busca de Guima-
ries Rosa".

Leitura

Em segundo lugar, ¢ a
combinagio de sua visdo
contemporinea do fendmeno
da leitura com todo um
cuidadoso estudo da obra e
do homem Jorge Luis Borges
o que permite a Rodriguez
Monegal ' absorver virtuali-
dades do texto borgeano.
Dessa forma, seu exercicio
critico transforma-se numa
esceritura “*performdtica’”
que, a nivel de uma corres-
pondéncia prdtica, acom-
panha de perto o texto ao
qual se refere, comentando-o

no desempenho de sua pro-
pria realidade enquanto es-
eritura —de acordo, por cer-
to, com uma caracteristica
do discurso pos-moderno,
camo aponta Gregory Ulmer,
cunhador da expressio
“pos-eritica’ para caracteri-
zar esta formalizagiio crilica,
que pde em pratica o princi-
pio de aproximag¢do entre
significado, significante e re-
ferente, muito na esteira do
derridiano ‘o significado es-
td no uso". Ao mesmo tempo,
Rodriguez Monegal avanga
sistematicamente um estudo
bem-munido em termos de
documentagdo ¢ raciocinio
analitico. Além de uma “bio-
grafia literdria" nos termos
a que acima me referi, o
livro apresenta um amplo
balang¢o da obra do escritor
argentino, vista ndo como
valor estavel e acabado a
partir de um determinado
momento privilegiado em
sua trajetoria, mas sim na
medida de sua progresséo,
dentro de uma trama onde o
fator de vinculuglo entre
I‘n‘oducz’m ¢ experimentagio
iterdrias ¢ a alusividade aos
avatares da vida pessoal
mantém-se constantes, Em
poucas palavras, tanto no
plano dos contetidos como no
de fusiio deste & forma mes-
ma de sua escritura critica, o
livro de Rodriguez Monegal
oferece um exemplo de cla-
reza de principios metodor
logicos aliada ao exercicio de
um desempenho narrative
excepcionalmente adequado
para o objeto de estudo.
Leitor emérito de biografi-
as toda a sua vida, no perfodo
final Emir lia intermitente-
mente a biografia de Mikhail
Bakhitin, escrita i)or Katerina
Clark e Michael Holquist ¢
publicada ‘por Harvard em
1984. Sua fascinacdo com a
obra do pensador russo data-
va de longe, desde que Bakh-
tin se eonvertera num fend-
meno na Paris dos anos 60.
Dentro e fora das aulas,
Emir costumava referir-se a

A biografia

Emir Rodriguez Monegal,
morto em novembro de 86,
aos 64 anos, era professor do
Departamento de Espanhol e
Portuguds da  Universidade
de Yale, em New Haven,
Connecticut (costa leste dos
EUA),

Tendo dirigido. a revista
“Mundo Nuevo” em Paris,
Monegal se tornou um dos
principais responsaveis pela
voga de literatura latino-a-
mericana na década de 70.
Sua especialidade, como cri-
tico, era a obra de Borges,
sobre quem escreveu, entre
oulras coisas, a biografia que

de um leitor

o artigo acima comenta. Mo-
negal era também umn eritico
competente do modernismo
brasileiro.

Esteve vdrias vezes no
Brasil dando aulas e confe-
réncias. Suas obras “Madrio
de Andrade/Borges” ¢ “Bor-
ges, uma Poética da Leitu-
ra' foram langadas no Brasil
pela editora Perspectiva ¢ a
“Biografia Literdria de Jor-
ge Luis Borges'' pela Guana-
bara. Monegal foi também o
responsdvel pela ida de vari-
os professores brasileiros a
Yale.
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Bakhitin como um espirito
afim; parecia-the que na
leitura implosiva do russo
sobre o botim da literatura
ocidental se adequava a situ-
agdo, simétrica pela condi-
do periférica, da expressdo
iterdria Jatino-americana.
Carnavalizagdo e parddia
quintessencializavam nossa
retdrica regional; ndo_por
acaso de longa data Emir
notara que em volta destas
duas figuras complementa-
res organizara-se o melhor
da tradi¢do literdria brasilei-
ra, por exemplo: de fato,
professava uma admiragéo
especial pelo Oswald de An-
drade do ‘“Movimento Antro-
pafago”, de 1928, do qual
divertia-se em citar trechos
inteiros (em portuguds).

Comprei-lhe o livro na coo-
perativa de Yale num dia de
Abril. Na prdxima vez que o
vi, comentou a inadequagdo
do plano do livro, e de sua
escritura, as idéias de Bakh-
tin, das quais faz a apologia.
Sem duvida tinha conscitn-
cia que em sua biografia
literdria de Borges obtivera
uma fusdo muito mais sutil, e
completa (‘‘bakhtiniana’’,
para dizé-lo numa palavra).
da narrativa ao narrado.

Nota ao texte —Ha dois
pontos que gostaria de escla-
recer para evitar mal-enten-
didos, O primeiro diz respeito
4 questdo genérica antes
referida. Uma primeira
transgressdo contra o padrdo
mimético-realista em “Bor-
ges, uma Biografia Litera-
ria” se da, gor certo, no
ambito da {fusdo do discurso
critico literdrio 4 forma da
“biografia” tradicional, mas
além disto se di também
num plane de travestimento
deambas estas formas num
“continuum narrativo per-
feitamente condizente com o
da prosa de ficgdo. Outra
maneira de referir-me a isto
¢é dizer que, embora saiba-
mos gue os dados bisicos que
Rodriguez Monegal maneja
em seu livro advenham de
uma realidade histericamen-
te verificavel (quanto & so-
ciedade portenha, 4 vida de
Borges, a suas publicagdes
elc.), o tratamento dado a
este material equilibra-se en-
tre literalidade ¢ alusio, dis-
tribuindo por todo o relato
uma pulsiio diferencializado-
ra de coisa “literdria”. Ndo
apenas o estilo. que usa
Rodriguez Monegal,.etn, Sua
escritura auguia este ef¢ito:
também “uma  sisteméatica
elisfio_dos esquemas analiti-
wcos  “cientificos’ contribui
“para cria-lo. Por exemplo,

© uma constante utilizagdo de
«conceitos psicanaliticos freu-
% Hanes que se entretece ao
) texto critico tem sua presen-

4 apenas uma ou outra vez
indicada pelo autor.

Como tonica do livro, este
indistincionamento de fron-
teiras conteudisticas e for-
mais, que tornavam explici-
tas as filiagdes genéricas das
modalidades discursivas,
Japonta para uma concepgiio
ambiciosamente renovadora
do discurse critico-literario.
De forma indireta, o livro de
Rodriguez Monegal coloca
em tela o estatuto da critica
literdria como disciplina au-
tonoma e possuidora de um
“modus” limitado e definido;
em vez de reforcar uma
auto-conten¢iio que enfatiza-
ria estas caracteristicas,
“Borges, uma Biografia Li-
terdria” advoga uma disse-
minagdo de significados que
aponiam para uma auto-as-
sungdo como discurso hibri-
do {ou “impuro’}, reivindi-
cando esta hibridez como sua
caracteristica mais profunda
—e este ¢ o segundo ponto a
que me queria referir.

Tatica

Aqui, ainda, vale um escla-
recimento. Obviamente, nido
pretendi, ao apontar anteri-
ormente a ‘“‘performaticida-
de" da escritura de Rodri-
guez Monegal, defender que
o texto eritico deva corres-
ponder literalmente & forma
de texto-base (isto ¢, que um
texto sobre Borges tenha
necessariamente que ser
“borgiano’’, um sobre Kafka
“kafkiano”, outro sobre a
literatura mongol, ‘“mongo-
16ide’), e atacado de per-
formaticidade descurar-se do
que nele, texto critico, ¢
independente ou, por um
motivo tatico, necessaria-
mente justaposto ao texto-
base (por exemplo, a cadeia
de fatos gue conforma a vida

‘“‘comprovével” de Borges,
apoiada por uma sequéncia
documental, de citagdes, re-
feréncias, entrevistas e seus
desdobramentos analiticos
ete., que cobrem a atividade
do escritor dos tempos herdi-
cos do ultraismo & merecida
fama internacional, tem um
lugar exponencial no livro de
Rodriguez Monegal), O ma-
neirismo un{voce, ou a uni-
vocidade maneirista {(como
queiram), que a guisa de
buscar novos contetdos e
uma pretensa realidade crf-
tica “‘distinta’” procura es-
conder sua radical falta de
conteido (sua crise muite

-maior de idéias que de for-

mas), nada tem a ver com o
tipo de operacdio textual &
qual me referi,

Nota ao texto -—Mas a
ultima leitura importante
que Emir fez foi sua prépria
vida. Digo-o em sentido figu-
rado: mesmo doente, por
todas as partes levava os
cadernos onde escrevia, com
rapidez incrivel, sua autobi-
ografia. A Manuel e a mim
comentou-nos 0 esquema da
que seria sua ltima e in-
completa obra (apenas teve
tempo de escrever o primeiro
volume e de tomar algumas
notas para o segundo, dos
cinco que havia programa-
do); parte importante da
série diria respeito as biogra-
fias que escreveu, culminan-
do com a literdria de Borges.
De fato, nele se referiria
Emir & empatia que sempre
existira entre ele e o escritor
argentino, e que, de per si,
“‘explicaria” o tom ao mes-
mo tempo “causeur’ e criti-
co que caracteriza seu estudo
sobre Jorge Luis Borges,
obra e homem. Esta rara
confluéneia de um  escritor
que exerce a critica em sua
obra (Borges) e de um criti-
co que insemina sua produ-

Cenn do filme “Cidadiio Kane”, de Oruon Welles, em yue n Huminagao slmuln uma false perapectiva

¢do0 com a presenga cintilan-
te da ficgdo (Emir) permi-
te-nos, ainda, perceber uma
dimensfo oculta mas funda-
mental em seu estudo sobre
Borges: a biografia Iiterdria
do biografado converte-se
numa meta-biografia literd-
ria do bidgrafo, indicando,
desta forma, uma total fusdo
entre o “‘paideuma’ do criti-
co e o de seu objeto de
estudo.

Obras como a de Borges
suscitam no leitor uma sen-
sagdo de “abertura final”, ou
seja, apresentam-se & leitura
como iuna tessilura aberta
entre suas distintas partes
componentes (um conlo que
se refere a outro conto, uma
situagdo ficcional que se vé
comentada num outro relato;
uma idéia que é experimen-
tada de novo e novamente
em argumentos que variam
pouco mas sempre em algum
aspecto fundamental, como
se verdadeiras fugas; ¢ todo
o ‘‘corpus” narrado sempre
buscando uma atualizagio no
ato de leitura, abertura fi-
nal), Antes de desistirmos da
concepgdo mesma de finitude
num relato borgeano —inde-
pendentemente de que esta
ndo-finitude ou mesmo de
que uma implacivel ldgica
sobre o infinito conformem o
argumento do que se 16—, o
que somos lentados a sentir é
que ‘o fim estd noutra par-
te” (onde?). Acima enfatizei
a correspondéncia_geral do
texto critfco de Emir com
relagiio & obra de Borges; a
caracteristica de abertura
final, como tantas outras,
ndo poderia ter-the escapado.,
Pois bem, até aqui falamos a
nivel da literatura mesma;
muito mais inquietante ¢
quando esta caracteristica de
abertura final escapa do dm-
bite do literdrio e confunde-
se com seu “double”, a vida,
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com a vida que comparti-
thamos vocé, leitor, e ey,
juntamente com Borges ou
Emir. Em momentos como
0s que vou descrever em
seguida, queirdmo-lv ou niio,
apercebemo-nos do poder
persuasivo (se € que nio
subversivo) da dupla Bor-
ges/Emir,

Com exatos seis meses de
diferenca & morte de Emir,
morreu Borges em Genebra
a 14 de junho de 1986. Como
ndo poderia deixar de ser,
um obitudrio bastante com-
pleto, e provavelmente pre-
parado com suficiente ante-
rioridade pelas redagé
imprimiu-se nos principals
Jornais do mundo. No Mexi-
co, um dos periddicos capita-.
linos (“‘El Ixcelsior', Mdxi-
co, D. F., 15 de junho de 86.),
entre opinides vidrias de dis-
tintas personalidades do
mundo da cullura, exerceu
uma ironia gritis aos olhos
dos que a interprelamos em
relagio aos postulados bor-
—que se haviam
transformado também nos de
Emir.

Refiro-me a um pretenso

Scontato telefonico’, “‘man-

tide" (sempre no plano de
uma ficgdo involuntdria, cla-
ro) do México a New Haven,
no qual um ainda vivo Emir
“resumia’ sua impressdo
sobre o acontecimento do dia
anterior: “El uruguayo Emir
Rodriguez Monegal, autor de
una monumental biografia
del escritor argentino,
seiiald: ‘Despuds de Borges
nadie podrd seguir escri-
biendo como antes', Tre-
chos da vida que nos recor-
dam, dormidos ou acordados,
o debrugar-se num abismo.

Ready-made, Ironia. Até o
fim, ou ndo-fim,
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