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Borges/Dante: fradic;éo, traducao, parddia

(Entrevista a Em/r Rodriguez Monegal - por Haroldo
de Campos, Irlemar Chiampi e Leyla Perrone-Moisés)

A publicacdo, nos Estados Unidos, do livro, Jorge Luis
Borges: A Literary Biography (New York, Dutron, 1978), de .
Emir Rodriguez Monegal, serviu de base, hd uns meses atréds,
a uma discussdo de ajguns aspectos da obra com o autor.
Os interlocutores — poeta e critico Haroldo de Campos, que
havia publicado, no mesmo ano de 78, uma “transcriacdo” de
Seis Cantos do Paraiso dantesco! a professora Irlemar Chiam-
pi, especialista em teoria literdria e em literatura hispano-
americana; e a professora Leyla Perrone-Moisés, especialista
em teoria literdria e em literatura francesa — nao se limita-
ram a glosar a biografia, mas propuseram a sua prépria leitura
critica dos textos, conseguindo, deste modo, um didlogo que
foi além do pretexto inicial. Antecipamos, hoje, uma parte .
desse dislogo que confronta e distingue o texto de Borges
com outros textos ilustres.

Haroldo: Na realidade, a introducdo da Psicandlise na biogra-
fia de Borges teve que responder a um objetivo estratégico. -
Para quem comecou a acompanhar o movimento artistico e
os fenémenos culturais da vida norte americana, na década
de 50,.0 recurso & Psicandlise era uma maneira de trazer a
cena, num filme ou num outro texto cultural, uma alusdo ou
evacagdo de algo como a.regido “pudenda”. Era o problema
erotico. O seu livro, neste particular, ndo hesita. Exatamente
por ndo tratar da “vida" do Borges real, mas da “"biografia”
de um texto chamado “Borges”, pode abordar com a maior
naturalidade aquele engendramento textual que €, por sua
vez, um problema, ou um aflorar de tipo erdtico: o Eros no
& Comun, Sio Paulo, 7{1):129-149, dez. msz)
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texto. Esta maneira de encarar o problema pode ser extrema-
mente surpreendente para o leitor, porque “confissées” ou

“confidéncias” dessa nalu%feza Borges € extremamente relu-

tante em fazé-las, e quando aparecem no texto dele, estdo
sempre eludidas através de uma técnica de evasdo na qual
~ele € um sapiente mestre. A uma certa altura do seu texto,
vocé fez mengéo a um poema do Borges, onde aflora exata-
mente com toda a intensidade esse problema ("Le regret
d'Heraclite™):

Yo que tantos hombres he sido

no he sido nunca aqudl,

en cuyo abrazo desfallecia Matilde Urbach.
Gaspar Camerarius. . . {In.: Deliciae poetarum. . ).

Aqui, Borges, sob a mdscara de um poeta germano-romano
(talvez ele pertencesse aquela desejada “monarquia universal”
gue o Dante preconizava na Comédia...), lamenta um amor
que jamais conseguird realizar. Diremos assim, na prética, ai
estd o momento onde voecé faz uma anédlise, vamos dizer
assim, implacavelmente direta, de todas as implicacbes que
este pcema traz, inclusive no mundo borgiano, problema que
aflora entre a imaginacdo textual € a impossibilidade da reali-
zacdo dessa imaginacdo na vida real. Tudo isso é extraido
como um efeito, digamos, da leitura desse texto. Entdo, eu
diria, esse ndo hesitar diante de tudo aquilo que fosse even-
tualmente ilicito a nivel de inconfidéncia, mas que se poe

diretamente num didlogo com a textualidade, ‘ndo implica, de.

certa meaneira, um desvendar dos recessos do autor, pois €
feito de tal modo, que nem o autor estd envolvido, nem a sua

recusé @ essa revelacdo estd posta em questio: o que fala €

uma outra voz: ndo a do poeta (“homem real "), mas a do texto.

Emir: De acordo. O que acontece € que, na obra de Borges,
assim como hd certas auséncias inquietantes, ha também
certas presenyas muito significativas. E uma delas € a do
frocosso emerase.~0 fracasso amoroso se dd quase sempre
ao riivel exp/:c:to de atrair a aten¢do da mulher amada. Isso
se vé emi hivilos textos: poesia, ficcdo, até ensaio. Hd mui-
tos personagens de Borges que fracassam, por amar mu-
lheres quomsmem. outros homens oy sezamem gomente.-a_,
glas.masmas. Nesse sentido, "El Aleph” é uma historia G-

to clara. A Beatriz Viterbo do conto quase nem tolera o Bor-

ges., o personagem que o texto ¢hama “Borges”. Ele ia a
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todos os aniversdrios dela e levava um livro de presente.
Quando -voltava, no ano seguinte, descobria (Beatriz nem
cuidava de dissumular seu desinteresse) que o livro do ano

Lanterior estavazginda-sem:abrir. Esse tipo de detalhe— o~

mico~rrisoriopatético — aparece em muitos outros textos.
‘Também aparece neles o fracasso amoroso, mas a nivel da
experiéncia sexual. Um dos contos mais elaborados nesse
sentido € a “Seita-da-Fénix", que parece uma fantasia arqueo-
16gica sobre uma seita oriental que assegura a imortalidade
a seus crentes. Estd escrito em forma ensaistica e com tal
abundancia de dados histdricos ou legenddrios, que & bas-
tante dificil de compreender em que consiste o segredo da
- “Seita”. Muitos criticos se perguntaram qual era. Até que
“um norte-americano teve coragem de perguntar diretamen-
te a Borges. Ele respondeu: “Vou deixar vocé pensando, amea-
nha vou dizer". No dia seguinte (naquela época Borges estava
casado), ele olhou para ver se nao estava a mulher perto, e
depois explicou: "Q-segredo-da-seita-6-0ito-que-se-chama
‘geracdo; isto é, o-ataisexyal Esse rito assegura a imortali-
dade, se ndo do individuo, pelo menos da espécie”. Talvez
fosse possivel, lendo cuidadosamente o texto, chegar a essa
solugdo. O mais mqu:etante do conto € que o narrador mes-
mo ndo pertence & “seita”, e descreve o. que ndo conhece.
‘Uma frase do texto indica sutilmente que ¢ narrador € im-

“potente, dai a sua marginalidade sexual. Em outro texto,

“Tearia-dew:Almafuerte” — que ndo se menciona na biogras-
fia por razbes de sintese —, Borges fala do poeta argentino,
‘Pedro B. Palacios, que usava aquele pseud6énimo. E uria das
primeiras coisas. que aponta € que Almafuerte — como Car-
lyle e Ruskin — _era~impctente- Entdo, eu pensei que essc
tema, que estava suprimido em algum texto e gue estava
aludido indiretamente em outros, encontrava nesse poema
que vocé citou uma expressao precisa. Lido literalmente, ©
poema pode significar que “Camerarius” nunca teve opor-
tunidade de abracar a Matilde Urbach, mas também podia
querer dizer que ele nunca poderia fazer com que ela che-
gasse ao pleno orgasmo. Qutros sim. Agora, a interpretacao
estd feita no meu livro a esse nivel textual. A aplicacdo a
Borges, como pessoa real nao estd feita, nem precisa ser
feita, o que estd indicado é uma preocupscdo ou.chscssio
guesapdrecernostextes.dele; Para justificar uma extrapola-
¢do a vida real, seria preciso ter documentos que eu nao
possuo, nem me interessa possuir realmente.
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<

pm——

w22 ¢ onvevista a Emir Rodriguez Monegal

HER ]

Haroldo: Neste ponto, hd algo que eu acho muito interessan-
te, que € o problema da utilizagdo da biografia na pesquisa
literdria. Lembro-me duma reflexdo que faz Roman Jakobson
quando defende exatamente a legitimidade da utilizacio da
biografia do autor na andlise textual. A referéncia é feita
pelo Boris Schnaiderman, num estudo sobre Jakobson que
estd em Linglistica, poética e cinema. Jakobson diz, a certa
altura, que tanto o biografismo, transposicdo mecénica da
vida do escritor para a obra, é-npeecivo, quanto é nocivo o
antibiografismo que seria a reversdo dessa atitude, a nega-
¢do da possibilidade de uma comunicacdo de vida e de obra.
Na medida que o critico imagine que através da transposi-
¢do mecénica vai dar conta da complexidade da vida real do
escritor, estd caindo numa ilusdo tio nociva para o estudo
literdrio quanto aquela outra que imagina que ndo hé nada
a ver entre o texto e a vida do escritor. A ligagdo sutil, dia-
Iética em termos de tensdo de uma rede extremamente ca-
pilar de mediagdes, é aquela que tem de ser preservada. Na
medida em que vocé, no seu livro, fica a €sse nivel, é o
texto “Borges” que € vivificado por toda uma série de outros

elementos. Vocé consegue preservar, el acho, essa tuncde-
-textual.da=biogrefis, mesmo em momentos cruciais como

este. : ’

Emir: Alids, no caso do poema atribuido a Gaspar Came-
rarius, talvez seja interessante mencionar brevemente como
e quando foi publicado. O poema apareceu pela primeira vez
numa revista que Borges dirigia nos fins dos anos quarenta,
Anales._de Buenos Aires, e apareceu numa secdo chamada

\oMuseo™ colagem de textos estranhos._e. curiosos.escolhi,

dos niés fontes.mals_inesperadas_e. atribuidos_muitas vezes.
.a_autores famosas. Tal como foi publicado o poema, tudo
levava a pensar que era traducdo dum poeta germanico. Mas,
no momento em que Borges inclui esse poema e outros
textos apdcrifos numa sec¢do chamada *“Museo”, num livro
dele proprio El hacedor, no ano 60, a ficcdo de ser o poema
uma, traducdo resulta insustentdvel. A autoria de Borges,
mesmo obliqua, fica insinuada. £ um exemplo mais, desse
afirmar e negar tio car mes

tre da ambigiidade. E; i0-
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Haroldo: Antes de vocé desenvolver estas respostas finais
concretas, vocé faz uma alusdo ao texto em que aparece a
-personagem feminina Beatriz Viterbo, que € “El Aleph”, conto
que é objeto também de um enfoque muito particular no seu
livro. A Irlemar tem algo a dizer .a respeito, talvez fosse ago-
ra o momento oportuno para colocar a questdo.

Irlemar: Acho que 0 método mais utilizado no seu livro, e
0 mais eficaz, é_g_indicacio.-dos~textos—que~intervieram—na—
elaberagdo-dos—eontos~borgianes. Tal é o caso da sua and-
lise de “Tlén, Ugbar, Orbis Tertius”, que vocé relaciona com
Utopia, de Thomas More e Out of the silent planet, de C.S.

” “

e "El Zahir", os quais vocé

analisa no .capitulo (Lhe=Meeting-in—a-Oreams) £ sobre as
relacbes téxtuais desses dois contos que eu gostaria de
tecer algumas consideracées. Hd neles duas personagens
femininas, Beatriz Viterbo e Teodelina Villar, que pertencem,
conforme vocé indica, & categoria da “femme fatale”, a “mu-
lher tentadora”, ou “La belle dame sans merci”. -Além disso
vocé indica que essas personagens remontam, finalmente,

& Beatriz de Dante Alighieri.

Emir: ...na leitura parddica de Borges.

irlemar: Claro. Eu ndo quero discrepar dessa interpretacéo,’
mas quisera assinalar que é incompleta e que leva vocé
a desprezar um aspecto importante na visdo borgiana da
mulher. Essas personagens podem ter sido modelizadas por
Borges a partir do arquétipo feminino elaborado por Dan-
te, mas vdo mais além, vinculam-se a um universo.tfextual
anterior.a-.Dante. Eu me refiro a dama dos' “pactos pro-
vencais”, da Idade Média, que é a origem da “paixdo de
amor”, e que inspirou toda a literatura de imaginacdo do
Ocidente. Hd muitas similaridades entre os motivos usados
por Borges e a concepgdo do jamiior.cortésd, Vou mencionar
apenas as mais obvias, por exemplo: a paixdo casta que se
cqnverte_em-religido, no sentido lato do termo; a fidelidade
absoluta & dama e a devocdo do_amante _d.amada; o_obsta-

culo & realizagdo amorosa e a_esperanga de um encontro._em.

“algum lugar e o dialogo”_imaginédrio com a amada. Hé tam-
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bém o nome secreto da dama e a sua inocessibilidade etc.
Mas hd um aspecto bastante relevante, que compéirece em
Borges e que & o da mulhershada-a-licifer (como c¢arpa,
tentacéo, carne) mas, simultaneamente~coma:lugar-de—reu-
nido_espirjtual..como religido. Creio que essa concepgdo dua-
lista estd nessas duas personagens borgianas, Beatriz Vi-
terbo e Teodelina Villar: elas sdo o claro e o escuro, espirito
e carne. Se se perde de vista essa dualidads, perde-se o que
me parece central no tratamento que Borges dd ao tema
do amor, que e{g‘mmﬁb:‘i*d”"ﬁ“do ATARIE T amad:
ainda que esta o despreze ou seja indiferente. Agora, lca
visivel na sua leitura o privilégio dado & predicacdo-sata~

~—nica;-despitica-dessas-duas-personagens,_em detrimento-do—.

luminoso._ou.divine. No final do conto “El Zahir”, vocé indi-
ca, a mulher esté—simholizade—na--moeds, mas eu recordo
que a moeda~simboliza={Jeus, pois o conto termina assim:
“Quiza detrds de la moneda esté Dios”. Alids, até o nome
Teodelina ja traz esta significag:a'o (em Teo). Mas, voltando
a sua leitura, o curioso € que vocé ndo so pde a énfase sobre
a crueldade da mulher, como também troca o nome de’ Teo-
delina para Clementina, 0 que me parece um “parti pris”
Emir: ...€ um ato falho...

Irlemar: E o bidgrafo assumindo as dores do biografado,

de modo que o personagem “Borges” aparece como a vitima

infeliz dessas mulheres despdticas. Gostaria de saber como
vocé vé esse vinculo da temdtica amorosa em Borges com
a tradicao ocidental do amor paixdo. E como vocé explica
esse ‘seu "ato' falho”, de chamar a Teodelina de Clementina.

Leyla: £ nesse ato falho o que vocé recusa /ustamente é
o lado divino da mulher.

.

Haroldo: Mas acentua a cleméncia.

Emir: Ndo posso explicar a errata porque eu ndo corrigi as
provas de pdgina do livro; s6 corrigi as-provas de "galera”
{ndo sei como se diz em portugués, quando o material estd
todo composto mas ainda ndo estd em pdgina). Por isso,
ndo sei como desapareceu Teodelina e apareceu Clemen-
tina e, como ndo tenho aqui as provas, nio sei se € uma
errata minha ou € uma invengdo dos revisores, 1é em Nova
York. Eu estava precisamente aqui em Sdo Paulo quando

Trad. & Comun., Sio Paulo, !(1):‘129-149. dez. 1981.
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corrigi as primeiras provas. Alids, tive uma experiéncia muito
ruim com outro nome no livro, o de Jean de Milleret, um
amigo francés do Borges que aparece citado muitas vezes.
Apesar de que sempre o escrevi corretamente, no manus-
crito, quem fazia o “copy editing” do livro sempre alterava
a ortografia. Tivemos uma polémica que durou meses. Por
isso é possivel que “Clementina” seja erro meu; também
€ possivel que ndo o seja. Agora vamos admitir que 0 erro
seja meu, porque é mais divertido que eu tenha omitido a
Deus e haja procurado a cleméncia “divina” no nome de
Teodelina: bato no meu peito e digo: “Mea culpa”.

Leyla: Segundo diz 0 "Lacan”, os "actes manqués” sdo os
unicos “actes réussis”.

Haroldo:

“réussis™ como “ratés”.

geral pode expllcar-se facilmente. O titu/o do capltulo expll-
ca o meu enfoque. "The Meeting in a Dream” elude a um
texto do Borges que se chama “Encuentro en un suedo” e
que pertence a um texto critico sobre a Divina comédia gue
ele escreveu ao mesmo tempo que “El Aleph”.

Irlemar: Mas.onde vocé alude exatamente ao amor como
religido? Por isso eu pensei que vocé acentuava dema:s a
falibilidade do Deus ou Deusa.

Emir: Precisamente o texto critico sobre a Divina comé-

dia afirma: “Estar enamaradg es crear una religion que tiene
un_dios falible”. O que acontece é que essa mesma frase a

estamos lendo vocé e eu, e cada um pée o acento em um
lugar diferente. Eu, no “Dios falible”, e vocé, no ser devoto

t Nota de 1981: Revisando as primeiras provas, conferi que o nome que
eu transcrevi era realmente “Teodelina Villar™ e que os revisores muda-
ram para. “Clementina®. O meu erro ndo era meuy. Alids, também nio era
dos revisores. Na primeira versio do conto (publicada nos Anales de Bue-
nos "Aires), ela se chamava "Clementina”. Ao recolher o conto em vo-
lume; na colegio £l Aleph (1949), Borges trocou o nome por “Teode-
lina”, para explicitar mais o sentido divino. A tradugiio, em inglés, que
os revisores usavam (Labyrinths. . ., Noew, York, 1964) tinha sido feita nnhrc
o texto original da revista. Dai, qup eles mudaram as minliis mengdes
para restauror a “Clementina” orlgmal Lamento que estas minucias bi-
bliograticas estraguem o divertido jogo lacaniano do dialogo (E.R.M.).

Trad. & Comun., Sio Paulo, 1(1):129-149, dez. 1981,
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de uma religido. Por isso eu acho que as duas leituras séo
diferentes, mas compativeis. Eu leio “El Zahir" e vejo toda
a parcdia e o sarcasmo com o qual Borges descreve a Teo-
delina Villar. Por exemplo, ele inventa as coisas mais cruéis

sobre ela. Ao indicar>que Teodelina Villar seguia servilmen-

le as modas de Paris, comenta que quando se cortou toda a
comunica¢do na hora da ocupagdo nazi, aponta que . alguém
a enganou com modelos parisienses, que tinham sido inven-
tados em Duenos Aires. Ao ser liberado Paris, Teodelina so-

fre o vexame de descobrir que aqueles modelos nunca ha-.

viam sido usados em Paris, portanto ndo eram “modelos”,
Borges inventa tudo com essa maldade téo peculiar que
ele tem. . o

Irlemar: Sim, mas hd um dado relevante 1d que € o da de-’

vocdo pela imperfeicéo.

Emir: Claro, estamos vendo um certo tipo de problema. A
mesma coisa acontece com Beatriz Viterbo. O retrato dela
" no “El Aleph” estd carregado de maldade e inclusive até

no aspecto sexual € muito violento. Quando “Borges” con-.

templa o Aleph no pordo da casa de Beatriz, pode ler as
cartss minuciosamente obscenas que ela escrevia ao seu
primo, Carlos Argentino Daneri. Isto €, existe toda uma trans-
. formacéo parddica, uma carnavalizagdo do protdtipo de Bea-
triz. Em Dante, ela é a pureza total. O mesmo acontece nos
trov‘adores proveng:ais de onde vem o Dante. E precisamen-

mim, @ chave estd nesse ensaio: “El enctentro en un sueno .
Ali, ele ataca as leituras dos dantdlogos, que véem a cena
do encontio de Dante com Beatriz, no purgatdrio, como.uma
cena de reden¢do: Dante € finalmente redimido; Beatriz o
trata duramenté mas o perdoa. A interpretagdo que faz Bor-
ges & a oposta. Dante, nem nesse sonho licido, que é a
Comédia, se atreve a imaginar que a Beatriz o pudesse ira-
tar bem. A sua € uma visdo totalmente negativa. Agora, o
que acontece € que todo o texto, e o texto “Borges”™ em
primeiro lugar, .postula uma leitura e seu contrdrio. Vocé
escoilieu o contrdrio; vocé aceitou a leitura parddica, mas
foi além dela para descobrir 0s aspectos positivos que. ine-
vitavelmente o texto contém.

Irlenrar: Mas o mesmo Borges assinala tanto no “Zahir”

como no "Aleph” o aspecto dualistico da mulher: o aspecto

Ctred. & Comuon., Sdo Paulo, 1{1):129.149, dez. 1981,
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luminoso e o satdnico. Quando fala da moeda do “Zahir”
ele menciona e até escreve em itélico, o oximoron, e tam-
bém quando fala de Beatriz, fala do oximoron. Por isso, eu
acho que dos dois aspectos,~na sua interpretagdo, vocé
marca com muita énfase somente o negativo, quase como
para sublinhar o aspecto de vitima do personagem “Borges”
diante da mulher despdtica. Vocé nio menciona a busca,
essa identidade ou projecdo do eu profundo de Borges na
amada.

Haroldo: Essa divergéncia de leitura talvez nasga do fato
de que, pelo tratamento do problema que -vocé faz nesse
capitulo, “O encontro num sonho”, vocé é obrigado a apro-
ximar de uma maneira estrita “El Zahir” e “El* Aleph”. Tal-
vez, esses dois textos ndo tenham a mesma emotividade, eles
tém tracos em comum, mas tém tracos diferenciais, e o tra-
¢o diferencial que eu diria que existe em “El Aleph” é que
0 aspecto degradado de Beatriz 6 muito mais evidente e a
inversdo parddica se torna mais pronunciada nesse conto.
E agora, eu vou tentar acrescentar alguma coisa -ao que diz
a Irlemar e ao que vocé responde de um outro dngulo de
reflexdo. Eu me lembro que tinha lido hd muito tempo o
“Aleph” e voltei a relé-lo depois de uma conversa que tive-
mos na €poca que inclusive eu estava traduzindo o Paraiso
de Dante, exatamente o canto em que aparece o “Aleph” do
texto borgiano. Alids € um topos que se acha tambem em

¥ Camées — na_mdquina do mundo —: ld nés temos -0 mes-

mo problema, se abre a maquina do mundo e se revela as
personagens dos Lusiadas. Agora, 0 que € interessante para
discutir o problema das marcas textuais no texto parddico
€ que quando tivemos essa conversa, hd dois anos [vocé
estava escrevendo o livro sobre o Borges, e eu estava tra-
duzindo, revendo, minha traducdo do Paraiso), eu fui reler o
“Aleph” ja com a indicagdo que vocé me fazia do problema
do didlogo intertextual Borges/Dante. Vocé, na ocasido, me
obteve uma xerocdpia desse texto critico que eu rdo conhe-
cia: o prefdcio a uma edigdo argentina da Comédia, e que
era extremamente elucidativo. Repassando, assim, o conto
e o prélogo pude verificar, o que era curioso, desde as coin-
cidéncias da gralia, ja que enfim: Carlos Argentino Daneri &
Dante Alighieri, Beatriz Viterbo é Beatrice Vita Muova, por-
que Beatriz aparece em Vita Nuova e em Viterbo etc. Se a
gente tentasse ampliar o resumo de coincidéncias, a opera-
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cdo seria infinita. Por que a Vita Nuova? Porque é um texto
muito estranho. Esse é um texto que poderia ter sido escrito
por Borges, se Borges se chamasse Dante e vivesse na épo-
ca do Dante. Porque € um romance que ndo € um romance,
que € um estudo critico sobre a. forma da cangdo de certos
poemas dantescos, sobre a prépria elaboracao da poesia.

Emir: £ uma biografia literdria.

Haroldo: £ uma biografia literdria de Dante. Vita Nuova é

uma forma ficcional extremamente hibrida e inusitada que,

nio é romance, que ndo € metalinguagem, que ndo € poema.
Digo mais, faco uma referéncia bastante curiosa que € a se-
gumte Roland Barthes, escrevendo sobre Drame, de Philippe
Soflers, tenta mostrar como as pessoas reagem de uma ma-
neira convencional & idéia de romance e ficam assustadas
quando alguém escreve alguma coisa que se chama “Dra-
ma”, mas que tem o subtitulo “roman”, porque esperam
personagens, entrecho etc. Isso nasce de um velho equivoco
no espago cultural francés. Ha um tradutor ao francés da
Vita Nuova que dizia que ndo conseguia situd-lo, que era um
livro estranhissimo, que aquilo nio era romance, mas tam-
bhém pao era classificivel como poesia e ainda tinha frag-
mentos de poemas misturados com comentdrios etc. Essa
tradicdo do. hibridismo dos géneros € algo gque parece fruto
de uma elaboracao recente, desta, digamos assim, dissolugdo
do género romance acentuzda no nosso século, mas € uma
coisa gque tem uma pré-histéria. O exemplo da Vita Nuova
é, claramente, uma autobiografia ficcional de Dante escrita
sobm a forma de um comentdrio de poemas. Esse hibridis-
mo de géneros € exatamente o que faz o Borges — € uma
“ficcion” que ao mesmo tempo € um discurso critico, é uma
metalinguagem, como, o personagem Beatriz, na Vita Nuova,
aparece & margem de uma reflexdo metalinglistica sobre can-
¢bes que versani sobre a experiéncia amorosa de Dante. Ja
o livro € bastante intrigante e eu njo sei se o0 Borges chegou
a escrever especificamente sobre a Vita Nuova alguma vez,
presumo que n&o, mas de qualquer maneira é um livro que
mtoro ssaria a Borges, que interessa ao texto chamado <Bor-
ges”. Nesse livro € que surge Beatriz como personagem. Hd
uma série de indicios textuais no “Aleph” da presenga desse
didlogo com Dante. Um outro indicio estranho, curioso: eu
me Jembro da minha surpross (algo ingénua) quando vi em
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letrinha pequena, em itélico, no final do conte, uma dedica-
téria a “Estela Canto” e disse a vocé: ndo sei se ai Borges
acabou sendo escrito pelo préprio texto dele, jé o texto inva-
diu a biografia, porque Estela Canto € o tipo de personagem
ideal para ser destinatdria de um raconto sobre o “Aleph”.
Porque Estela = estrela, Canto = canto dantesco. E vocé até
lembra, no seu livro, como também existe uma mistura entre
o personagem Dante/Virgilio no Carlos Argentino Daneri. Vo-
cé também me lembrou que Estela Canto, em espanhol sig-
nifica: “Yo canto a Estela”. Eu poderia dizer: “Arma virum-
que cano”, € o comeco da Eneida.

Emir: Alids, como indico na biografia, Estela Canto ndo so-
mente existe, mas o Borges deu”o manuscrito do “Aleph”
para ela. Eu o vi e até fui autorizado a tirar um xerox da
primeira e da ultima pdgina. '

Haroldo: Ela é a destinatdria auténtica e desejavel do tex-
to. O texto se autenticou numa destinatdria que ndo poderia
onomasticamente ser melhor escolhida, pelo acaso, para re-
ceber esse texto: Estela Canto. “Arma virumque cano”, “Yo
canto a Estela”, a Estela “cantdvel”, textual — mas é uma
personagem real e parece, até, gue havia um esbogo de

“affaire”

Emir: Aqui, o que acontece é que eu conhego circunstin-
cias que ndo inclui no livro porque se tratava de uma biografia
literdria e ndo uma biografia puramente fatual. Talvez exista
um motivo subconsciente em qué eu identifico demais a
Beatriz Viterbo, como o negativo da Beatriz do Dante, em-
bora eu ndo pense que Beatriz Viterbo seja Estela Canto
exclusivamente. Hi outras mulheres que contribuiram, in-
clusive mais decisivamente, para a inversdo parddica, mas
€ impossivel falar disso publicamente agora.

Haroldo: Talvez o sistema de Borges seja muitc mais do
que o sistema de uma atribuicdo literal. Ele trabalha segun-
dosistema do palimpsesto e faz um personagem mediante
a inscricdo fragmentdria de pessoas reais.

Emir: Eu acho que Estels foi talvez a dltima de uma longa
série e a que suscn‘ou a escritura do conto e do artigo cri-

tico. /
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Haroldo: Exatamente, é muito provédvel, Borges trabalha
num sistema de rasuras de palimpsesto; assim vérias colsas
se superpéem. ’

-

Emir: Hi outra mulher, Elvira de Alvear, que se parece

mais a Bectriz Viterbo do ponto de vista da classe social. Bor-, '

ges lhe dedicou um poema maravilhoso. Ela era uma mulher

muito bonita e vaidosa, tinha a obsessdo dos espelhos, e
quando enlouqueceu, cada vez que se olhava rio espelho via

o Borges. Todo esse “transfondo” biogréfico ndo € mencio-

nado na biogratia porque, como eu digo explicitamente, néo *

me interessa identificar explicitamente quem “foi” Beatriz
Viterbo. :

Haroldo: E vai poder figurar na nossa entrevista?
- Emir: Sim, porque esta ndo é uma biografia do Borges.

Haroldo: Vale o fato de que nao poderia haver destinatdria
textual mais ideal para o “Aleph™ que Estela Canto. Nem o
Borges nos impedird disto, deste reconhecimento, e afor-
tunadamente existia essa destinatéria ideal. O que € curioso
é que vocé trata dessa idéia demoniaca da mulher e o faz
muito bem no “Aleph”. £ um pouco diferente o caso do “Za-
hir®, onde existe até mesmo essa idéia demoniaca na moe-
da, mas ndo estdi em Teodelina. Estd nesta Beatriz 'Viterbo
e da seguinte maneira: por inversdo parédica mais acentua-
damente, porque o que Borges fez com o Dante ai foi 0 que
o Emir fez com o Borges. No seu ensaio critico, o Borges
fez uma espécie de. psicografia ou psicandlise do Dante, por
via do texto da Comédia. Ele leu niesse texto que ndo € con-
fessional, ele reconstruiu o encontro frustrado com a Bea-
triz, e concluiu que o Dante escreveu o seu Paraiso para
ter esse encontro com Beatriz, e o encontro foi decepcio-
nante. Imagine bem, o escandalo textual da interpretagéo

do Borges, o escandalo literdrio que significa uma pessoa .
organizar uma obra extremamente coerente, montada numa’

estrutura tripartida e maravilhosa como é a Comédia, somente
para ter um “encontro” com Beatriz; e esse encontro resul-
tar frustrado. Todo aquele maravilhoso edificio do pensamén-
to poético tem uma fissura que € a frustragdo amorosa do
Dante com Beatriz. Agora, como € que Borges faz isso? Ele

apanha a Vita Nuova, onde o Dante registra que ficou AnitQ———

guando foi sau__B_a‘_@:_—g_—o_g Beatriz e _hd um 13ivo de frustragdo
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nessa descrigdo dantesca porque, aparentemente, parece que
se entende, ou se pode imaginar, que, Beatriz foi distante;

foi remota, inacessivel, e essa imagem-de Beatriz_que teve
Dante menino se transformou, hipostasiada pelo texto, com

a_morte de Beatriz, na Beatriz-musa teoldgica que habita o
. Paraiso; mas isto a partir d& Uma redencdo, de uma espé
- . T . » -~ . - -

cie de sobranceria ou de distancia ou ndo homologacdo da-

quele primeiro._impulso_amorose que ele teve em relagao

3 Beatriz real que é extraida do texto.

Emir: H3 outra coisa, eu ndo tinha pensado antes mas es-
tou pensando-agora, hd aquela passagem da Vita Nuova, quan-
do Dante descreve -0 sonho em que ele vé a Beatriz e um ho-

mem todo vermelho que estd tratando de forca-la @ comér -

um objeto vermelho, e ela_se nega com nojo. O Dante entéo

interpreta 0 sonho como se aquélé Komem todo vermelho

fosse o deus do Amor e o que ele estaria querendo_era forcar
Beairiz a comer o coracdo do Dante, Ai hd outro mecanismo
de frustragdo no proprio sonho. Ndo sei se Borges estava
pensando nessa passagem mas poderia ser. O que eu que-
ria terminar de comentar € que o elemento que une 0s con-
tos “El Aleph™ e “El Zahir™ e o ensaio “Encuéntro en un
suefio” € a idéia de obsessdo. O que € satidnico em Teode-
lina Villar ndo é a Teodelina mesma € a obsessdo com a
moeda, o Zahir. Essa obsessdo com o Zahir estd ligada &
presenca de Teodelina Villar. O que é satdnico em Beatriz

Viterbo ndo € ela, _ela € uma mulher bela mas vulgar, é a

obsessdo do “Borges” por ela, como Dante com a Beatriz.

Irlemar: Mas nesta mesma obsessio ndo € sé o aspecto
satdnico (o que € satidnico € a obsessio — interrompe Mo-
negal} que vale. Existe a‘idéia de divindade na prépria idea-
lizagdo .obsessiva da mulher, que nido deve ser desprezada
em nenhum dos contos, porque senio se perde esse jogo
do duplo.

Haroldo: Ndo sei se no “Aleph”, vocé poderia fazer esta
mesma colocagdo tdo acentuada pelo seguinte: porque ai, 0
problema da parddia nio é apenas a degradagéo parddica da
Beatriz. Eu diria mais, a parddia existe, como -possibilidade,

" ja no Dante. Borges foi, em certo sentido, literal, a parédia

do Borges ndo € parddia, € uma retomada parédica de um
contexto em que o Dante, por um efeito de justaposigio, exa-
tamente, por apresentagdo quase que em termos de contigdi-
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dade, acaba, num certo nivel possivel de leitura, “degra-
dando” a imagem de Beatriz. Borges j& dd um indicio inter-
pretativo dessa natureza no seu ensaio critico. Quando Bea-
triz aparece para Dante, que é o momento da passagem do
Paraiso-terrestre para a subida aos céus, ela aparece de uma
maneira muito estranha. Aparece num carro flamejante, que
€ puxado por um ledo, que € também uma dguia — uma
opia fiera™, um grifo, animal fabuloso. .. E Beatriz, nesse
passo. trata Dante de maneira reprobatdria, severissima. . .

Irlemar: Mas € um encontro frustrado porque o poeta visa.
-encontrar na_amada o_seu préprio eu. A frustracio é de nao
se reconhecer mais na amada. ‘

3

Haroldo: Mas a coisa vai mais adiante.
Irlemar: £ 0 ndo reconhecimento de si mesmo. ¥

Haroldo: Isto € um aspegto. Mas acontece que € muito es-
tranha esta passagem do Paraiso Terrestre até o fim do Purga-
tério. E um curioso momento de “carnavalizacdo” da Comé-
dia, da presenca da Idade Média com todas as suas gédrgu-
las, seu grotesco, seu elemento carnavalesco, jd estudado
por Bakhtin. Dai extrai Borges sua carnavalizacdo da ima-
gem da Beatriz* A procissdo tem um desenvolvimento de
tio pesadelar, continua em cenas oniricas, extremamente

~yrotéscds, @ com um sabor gotico horripilante, que marcam

de estranheza o momento da 8scensdo de Dante do Pargiso *

Terrestre para o Paraiso propriamente dito. Ali, nessa pro-
cissédo que segue em forma de pesadelo, hd uma prostituta -
que representa Babel em cdpula com um gigante. Entdo, na
sucessdo de imagens femininas que nés temos nesse texto,
a imagem de Beatriz precede a imagem da prostituta. Quer
dizer: a “degradagcdo” que faz o Borges da imagem ds Bea-
triz Viterbo, figura feminina que € retomada parodicamente
de uma mulher teologal — a “musa teologal”, a mulher an-

2 Nota de 1981: Borges escreve em seu ensaio: "Dois fatos me parecem

indiscutiveis. Dante queria que a procissdo fosse bela ('Non che Roma

di carro, cosi bello/rallegrasse Africano...’); a procissdo é de uma com-

plicada feidra. Unv grifo atrelado a um carro, animais com asas mosquea-
das de olhos abertos, uma mulher verde, outra carmezim, outra em cujo

rosto ha trés olhos, um homem que caminha dormindo, parecem menos

proprios da Gléria que dos vios circulos infernais. {...) Minha censura -
ndo € um anacronismo; as outras cenas paradisiacas excluem o mons-

truoso”.
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gé€lica, Beatriz a benedita, a bendita —, esta imagem que
ele apresenta “degradada” sob forma prostibular nas car-
tas de Beatriz Viterbo, j& a encontrou “desmantelada”. no
Dante, era s¢ juntar as pontas “subliminares” do pesade-
lo... O que ele fez foi uma montagem. O Borges enconirou
elementos para a “degradacdo” de Beatriz no proprio texto
dantesco. Ndo de modo explicito, mas para uma mente pa-
limpséstica como a dele, o préximo passo era evidente, A
inversdo possivel ja estd no Dante, nesse momento de “car-
navalizacdo"” da Comédia; Borges retoma e acentua esse tra-
¢o, porque naquele momento o que importa para ele nio é
enfatizar o aspecto angélico da Beatriz. A dama provengal,
a qual se prestava o culto do amor cortés, isso estd no Dan-
te. A Beatriz dantesca faz a transposicio desse momento de
amor cortés para o momento, vamos dizer assim, da recupe-
racao religiosa, teologal, desse estilema do amor cortés.
Na interpretagéo, por exemplo, de Auerbach, o que ocorre €
que o;Dante, via Santo Tomds de Aquino, recupera os esti-
lemas provengais e lhes dé um travestimento teologal. Esta
€ a diferencga entre Dante, por urm lado, e, por outro, a Pro-
venca e Guido. Cavalcanti, que era aparentemente um poeta
.“ateu”, ou digamos assim, um livre pensador. Cavalcanti
ndo tinha a mesma visdo teolégica do Dante. A construgio
amorosa trovadoresca, que era laica, passa a ser religiosa
em Dante. Agora, quando o Borges se apropria de Beatriz
e faz ainversdo parédica, ele faz a inversdo em termos do
pesadelo que se desenrola na Comédia, gue € o momento
‘de “carnavalizacdo”, e que ji tem um precedente na poe-
sia dantesca. Esse precedente é a Dama Pedrosa, a mulher
pedra, o objeto das quatro “Rime petrose”, onde aparece
uma mulher dura como pedra, que nega o seu amor go
poeta.?

Leyla: O que é mais irénico é que Bealriz ndo é bendita
exatamente como vocé diz, € aquela que .traz a béngdo e a
bem-aventuranca.

% Nota de 1981: Ainda do ensaio de Borges: “Tal foi o caso de¢ Dante.
Negado para sempre por Beatriz, sonhou com Beatriz, mas a sonhnu seve-
rissima,. a sonhou inacessivel, a sonhou em um. carro puxado por um
ledo, que era uma ave, e que era todo ave, ou todo ledo, conforme se es-
pelhava nos olhos de Beatriz. Tais eventos podem prefigurar um pesa-
delo; este se fixa e se expande no Canto seguinte. Beatriz desaparece.
{...) o carro, entido, emite sete cabecas; um gigante e uma rameira usur-
pam o lugar de Beatriz",
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Haroldo: A porz‘adora exatamente; ela tem um aspecto de
gente, beveficente _

Leyla: Fica mais irénico, na medlda em que ela frustre
essa expectaz‘rva do’ poeta.

Haroldo: Exatamente, vocé tem toda a razdo. A imagem
dessa Beatriz degradada, que Borges extrai do momento de
carnavalizagdo da propria Comédia, se acresce essa figura pre-
cedente, que algumas pessoas imaginavam que era tirada

também de uma experiéncia real do Dante._A “Dama Pietra”,
que se recusa 3o amor do poeta, seqiiéncia de cangbes que
tém tais aspectos de v10/enc:a que parecem premonicées
de Sade: ela ladra como uma loba, e quando o poeta (na
imaginacdo) conseque doming-la, ele, por sua vez, a agride
com violéncia de amor e ddio. Existe ai uma forma realmen-
te de luta "sadica” nesse embate amoroso. No livro do Emir,
hd um traco muito curioso, que me fez pensar na “Dama
Pietra®, ja porque o nome de Beatriz aparece mais de uma
vez em textos borgianos. A Beatriz frosty de “El Congreso”
€ a Beatriz gelada, como uma pedra no inverno. E, apesar
de que, com esta-Beatriz, o protagonista do conto tem uma

experiéncia amorosa bem sucedida, nédo falta o signo de frus-.
tracdo erdtica. Ela, como mulher inspirada pelas idéias de.

lbsen, se recusava a qualquer tipo de relagdo mais prolongada
e duradoura. Por isso, ele tem também a frustracdo da recusa,
uma recusa moderna, civilizada, mas também recusa. A recu-
sa € tdo intensamente sentida, que a dltima reminiscéncia do
narrador € exatamente o pensamento nessa Beatr_iz que se
recusou a qualquer tipo de idilio mais duradouro. O Emir,
no livro, mostra esse aspecto, ao indicar que essa Beatriz

€ uma personagem fugaz. No “El Congreso” aparece de re-

pente, nem esta bem dentro da histéria; € um encontro ca-

sual, assim como o outro, o do Dante, foi um encoritio 0 no,

Sonho. Eu acho que a énfase nesse aspecto ped_(egoso de
IBCJSZI s6 tem sentido na medida em que a Beatriz do pa-
rad:gma dantesco € um estilema da Senhora Provencal; se
ela ndo fosse isso, ndo teria sentido a recusa. A recuss tem
mais sentido quando ela deveria ter esse lado especifica-
mente favordvel, luminoso etc. Borges precisa do contra-
porito desse lado luminoso no “Aleph”, para que o aspecto
pedregoso, 0 aspecto de pesadelo da figura feminina, ocorra

e possa permitir, ndo digo mais a intengdo parddica que, na
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Interpretacédo borgiana, jé existe no Dante, pelo menos subli-
minarmente, mas a extensdo parddica da imagem dantesca.

lrlemar Mas veja bem: na construgdo da Beatriz borgia-~
na — ou reconstrucdo, de acordo com a sua leitura da revela-
¢do da Beatriz dantesca, como figura contigua & da prostituta
—, 0s tragos da imperfeicdo precedem & revelagdo. Beatriz
Viterbo, antes de ser revelzda pelo Aleph como mulher de-
gradada, € descrita como_frivola, superficial e desdenhosa. _
Teodelma também. Mesmo assim sao objato de devogao sdo
as “musas teologais”, luminosas e imperfeitas. Talvez seja o
paradoxo que gere a obsessao tdo insuportdvel que, ndo ca-
sualmente em ambos os contos, Borges, ms;sta no “olvido”.

Em:r Esquecer € a unica forma de salvar-se da obsessdo.
Quando o Borges verifica . -que 0 _Eros € um deus falivel, isso

ndo basta:- -a.tnica coisa que pode salvd-lo é o _esquecimento.

O narrado? se libera do “Zahir® paré liberar-se”da o0bsessao.

“Borges” pensa llberar-se de. Beatr/z esquecendo -a. Néo. tem -

outra sa/da

C e

‘Haroldo: Mas n3o & tso dada, parece-me, esoa naturéza

“imperfeita” ou fragil da mulher, porque no caso de Beatriz*

Viterbo se apresenta uma mulher de sociedade, de certas vo-
lubilidades amorosas; o que é dado diretamente é que ela nado
tem nenhum interesse na corte que o personagem “Borges”
faz. Na realidade, ele € o tempo todo recusado néo porque ela
fosse espec:/a/mente maligna.

- e e

Emlr O que é mal:gno Ie a cbsessao)nao a mulker.

lrlemar Mas eu acho que hé um /ogo da atracdo pe/a im-
perfeicéo.

Haroldo: Mas hd um momento em que a mallgn«dade fica
explicita, que € quando ele através do “Aleph” passa a ter
uma visdo de lente de aumento. Entdo ele vé alguma coisa

que naquela malignidade s:mp/esmente trivial e a nivel de

saldo ndo aparecia; ele vé e 1é as cartas mmuc:osamentc
obscenas” da Beatriz.

Emir: Mas, também, e/n vc o interior do corpo dela, e vé
o seu cadave
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Haroldo: Ele a vé assim como o Baudelaire via o cadaver
em decomposi¢do no poema: “Une charogne”.

lrlemar E uma visdo atroz, sem duvida, mas isso ndo ex-
clui & atracdo pela imperfeicdo — e pela prépria crue/dade
dessas mulheres indiferentes ou distantes.

.

Haroldo: No “Aleph”, parece-me muito importante o tra-
¢o da degradagdo, embora esse trago s6 possa ter sentido no
momento em que existe a conversdo da Beatriz como porta-
dora da béncao. Se se trata de uma mulher mundana, essa
bem;ao seria a retribuigdo amorosa, por que ndo? A santldade
€ muito mais trivial do que a gente imagina.

.

Emir: Outra vez o poema do Camerarius: “Yo que tantos
hombres he sido..." O problema profundo € que todos os tex-
tos sdo realmente autocriticos. O que Borges estd denuncian-
do 6.2 ohsessan, porque a.que_£_satdnico 8. .a»obsessao_-dele
gla € 0 pretexto da obsessao, nan.a.causa.

Irlemar: Mesmo assim, apesar da obsessdo, hd o tema
da busca, a viagem ao interior da consciéncia, o-descenso-aes
infernos para o resgate duma identidade. Isso € o que eu tinha
tentade sublinhar como um aspeclo bastante relevante que
enfim é parslelo-cu-complementirio -ao-do-cardter “satinico.”
da mulher: a mulher enquanto a luz que se busca, e enquanto

.espirito também.

Emir: Parece-me muito interessante a sua leitura. Mas
insisto: o texto “Borges”™ €-autepunitive. Nele, € a prépria
mediccridade do-narrador.que_impede-aproveitar-aquels.Juz.
O mais curioso é que essa Beatriz que se nega a ele, ndo se

nega ao Carlos Argentino Daneri, que é um mediocre. Por isso,
é muito mais complicado “El Aleph™ que “El Zahir®. No
“Aleph” estio todas as variantes.

Haroldo: A Irlemar enfatizou que a Teodelina tem um as-
pecto divino (em Teo). Eu diria, ai entra claramente outro per-
sonagem que ndo tem nada a ver com 0 assunto, que é do
Grande sertio: veredas. No texto do Guimardes Rosa, Diado-
rim € Decdorina, Deus e o Demo e¢stdo ali unidos num dia-
logo bastante cordial ..

Emir: Outra coisa se poderia dizer, que segundo certa

interprotacdo das origens da poesia provencal, 2 adoragdo sem
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possessdo da mulher amada é uma méscara que traslada ao
Eros heterossexual um dos principios do erotismo homosse-
xual da poesia drabe. A teoria (do Nell) € talvez discutivel.
Se fosse correta, explicaria por que a mulher estd como proi-
bida, inacessivel. Ndo sei se aplicado ao texto do Borges indi-
caria que o verdadeiro objeto do desejo de “Borges” ere o
Carlos Argentino Daneri € ndo a Beatriz Viterbo. ..

Irlemar: O componente provencal, ao qual jé aludi como
intertexto borgiano, comparece explicitamente no final do con-
to “El Zahir", onde hd uma referéncia 2o sufismo, que € uma
tradicdo oriental, considerada como antecedente & concepcéo
do amor cortés provengal. No-sufismo-gxiste.-a-idgéia-da-don-
zela_que- o»pocta cncontra-dcpois da~morte~que-the. diz....&u.
SOUOCEANES Essa tradicdo masdeista estd aludida por
Borges, no hna/ do “Zahir". Borges dialoga com toda uma

tradicdo do amor ocidental e ndo estritamente com a elabo-

rada por Dante Alighieri. Ou seja, Beatriz jé € uma espécie de

 sintese de toda uma tradicdo. O problema é que Borges tra-

balha ao longo de toda a modernidade, incluindo os barrocos
espanhdis, os metafisicos ingleses, os romanticos alemées,
Baudelaire e os simbolistas franceses, e tudo isto forma um
corpus bastante amplo de tradigéo literdtia do amor cortés, do
amor pa/xao quc estd condensada nos dois textos; ou mais,
talvez, no “Aleph” que no “Zahir".

Haroldo: De qualquer maneira, parece-me que toda esta
discussdo mostra que, talvez, na base, se deva, no estudo do
“Aleph”™ e do “Zahir", preservar ndo apenas o problema de
identidade dos textos, mas o problema fundamental 'da dife-
renga entre os dois. Ai, o que a Irlemar estd demonstrando é
que séo diferentes, mais do que sdo comuns, quer dizer, que
o tratamento da personagem, até onomasticamente: Teode-
lina, é diferente; e até no caso que vocé ou o.("copy-editor”)
a tenha transformado em Clementina. Sua leitura seguiu, nes-
se sentido, a linha interpretativa da "musa consoladora”™ e
ndo a da “mulher fatal”

Irlemar: Hd uma piedade implicita ai. Realmente comove-
dora. ..

Enur Eu sempre tenho um pouro de pena que ao "Bor-
ges”, as coisas sempre lhe saiam mal. Eu recalmente gostaria
gue cle tivesse conseguido o “desfalecimento” de Matilde
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Urbach. Mas, voltando aos dois contos, até no titulo se mar-
ca a diferenga: um comecga com a letra A; o outro com a Z.

£ como se o Borges quisesse marcar um Alpha e um Omega.

-

Irlemar: As personagens femininas sdo complementérias.
Em Tecdelina, estd muito bem marcada a imagem da divinda-
de, e em Beatriz, a degradacio: o A e o Z do alfabeto amo-
roso. No final, no “El Zahir", se diz que talvez detrds da
moeda esteja Deus; ao terminar “El Aleph” se fala de esque-
cimento, inevitdvel ou necessdrio.

Emir: O que acontece é que cada vez que Borges fala de
Deus € para negé-io. .

Haroldo: Nédo so a “degradagdo” de Beatriz, como aconte-
ce no “Aleph”, mas € corroborada essa degradagdo pela de-
gradacdo extraida por Borges do préprio “Dante”, porque o
personagem que também encarna Dante no conto, além do
“Borges”, o Carlos Argentino Daneri, € o autor de um poema
que € uma niistora-sdultera, que € uma degradaggo-da-Comé-
dia: £ a tentativa de fazer um poema universal por um poeta
extremamente mediocre, que acaba engendrando uma espécie
de “xaropada’ épica. Entdo, a primeira degradagdo se une a
- esta outra, porque € a degradacdo do poeta e a degradacio
da musa, todos os niveis de degradacao.

Irlemar: Dentro dessa constru¢cio emr abismo, que 6 o
“Aleph”, hd a parddia do texto do Carlos Argentino Daneri,
gue seria também a parddia da Comédia.

Haroldo: Unm Comédia degradada e ao mesmo tempo
uma Eneida degradada (com componentes descritivos de Geor-
gica geogréfica. . .), porque ndo devemos esquecer que Virgi-
lio foi o guia de Dante no Inferno e no Purgatério; quem o le-
vou & possibilidade de contemplacdo do Paraiso terrenal, ao
limiar, como Daneri levou o “Borges™ ao. pordo onde estava
a esfera de luz, o “"Aleph”.

Emir: Hd também uma parédia do que foi um sonho do

Borges adolescente. Ele quis ser um Whitman e acabou sendo
uma porddia do Whitiman, Mas suas keaves of+-Grass, 0 poeta
s/ruz\ ino-faz.ominventisin do. ‘mundao-inteire. Essa modesta
ambicdo era a do Cuarius Arucnt/no Danen T e
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Haroldo: Até a idéia de Argentino, que aparece no nome,
essa conotagdo de que ele quer fazer a épica do seu povo ou
da sua raca, sugere a de uma eplca degradada E o Whitman '
as avessas.

Emir: Aceito esta interpretagdo. Acho que — como diria
o Borges — enriquece o texto.
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