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Educacién Artistica

«Nuestra época, — decia el gran escultor Rodin muerto hace
poco tiempo, —es la época de los ingenieros y délos directo-
res de usinas, pero no de los artistas.

Se busca la utilidad en la vida moderna ; se trata de mejo-
rar la existencia materialmente: la ciencia inventa todos los
dias nuevos procedimientos para alimentar, vestir o transportar
a los hombres: fabrica, econémicamente, malos productos para
dar al mayor nimero posible de personas, placeros de dudosa
calidad ; es verdad que aporta, también, reales perfecciona,
mientos ji la satisfaccion do todas nuestras necesidades.

Pero el espiritu, el pensamiento, el ensuefio, quedan aban-
donados: y(i nadie piensa en ellos. 151 Arte ha muerto».

Tal es el grande y justificado reproche que el nuevo siglo
dirijo al siglo pasado: la protesta del alma insatisfecha en
medio de bis comodidades con que la ciencia v la industria
han rodeado a la existencia humana. Un botdn eléctrico basta
para darnos luz v calor: hablamos, sin movernos de nuestra
habitacién con nuestros mas distantes amigos; un minuto es
suficiente para transportarnos a las mayores distancias por me-
dio,dul autom6vil o del tranvia eléctrico: el gesto, la expresion,
el ritmo, el movimiento y la gracia, perduran, vivos, en el
cinematégrafo, fotografia animada que guarda eternamente
viva la personalidad limusina? el espacio, seducido y congnis-



tado por la audacia del hombre, se lo entrega, sumiso ; el dolor
fisico se declara vencido y la ciencia rehace, maravillosamen ffei
el trabajo de la Naturaleza mutilada; pero en medio de la
satisfaccion de sus méas fantasticos deseos, colmados por la
sabiduria y el ingenio, el alma se siente prisionera de hus
mismos placeres y de sus mismas comodidades, ausente de
toda esa maravilla que la rodea como un palacio encantado,
huérfana de Belleza y sedienta de Ideal. EI Arte, sofocado pol-
la vertiginosa corriente del progreso, aturdido, enervado, presa
del vértigo de la velocidad universal, se siente, abandonado,
agonizar. Porque solo el Arte, en medio de la satisfaccién de
todos los apetitos, en medio de esta Mil y una noches de la
ciencia puede darnos aun la ilusién de Infinito, y calmar aun-
que sea pasajeramente nuestra sed ardiente de mas alla. « Porque
el Arte, dice aln el gran Rodin es contemplacién; es el placer
del espiritu que penetra la Naturaleza y adivina el Espiritu
que la anima ; es la alegria de la inteligencia que ve claro
el Universo y que lo vuelve a crear, iluminadndolo de concien-
cia. EI Arte es la mas sublime misién del hombre puesto que
es el ejercicio del pensamiento que trata de comprender el
mundo y hacerlo comprender a los demés. EI Arte es aun ol
gusto ; es, sobre la habitacién y el mobiliario, la sonrisa del
alma; es el encanto del pensamiento y el sentimiento incor-
porado a todo lo quo utiliza el hombre » (L’Art —conrversa-
cionas recogidas por Paul Gsell).

Pero a parte el encanto insustituible que el Arte aporta a
la vida parece en si un' fin més alto y més noble, un
caracter mas serio y mas profundo, que lo vincula intimamente
al fin mismo, y al mismo destino del hombre. Nadie mejor
que G-uyau ha reclamado para el Arte un puesto soberano en-
tre las actividades del espiritu : nadie mejor que él ha puesto
en evidencia su valor sociolégico; todo lo que en si encierra
de elevacion, de nobleza;’lie desinterés. «El Arte— dice Gu-
yau —es una extension de la sociedad, por el sentimiento, a
todos los seres de la Naturaleza; y hasta a los seres concebidos
sobrepujando a la naturaleza, o en fin, a los seres ficticios
creados por la imaginacién humana. La emocién artistica, es
pues, esencialmente social. Tiene por resultado ampliar la vida
individual haciéndola confundirse con una vida mads extensa



, ¥y universal.] Ln ley interna del arte es producir una emocién
estética de «aracter social I.

i Del fondo incoherente ly discordante de las sensaciones y
de los sentimientos individuales — dice a su vez Pouillée -en
el prefacio de «L’art au point de vne sociologique » — el arte
desliga un conjunto de sensaciones y de sentimientos que pue-
den resonar en todos a la vez o en una gran parte, que pueden
por lo tanto dar lugar a una asociacion de goces. Y el carécter
de estos goces es que ya no se excluyen mutuamente, a la
manera de los goces egoistas, sino que por el contrario estan
en esencial solidaridad. Como la metafisica, como la moral, el
arte arrebata al individuo de su vida propia para hacerle vi-
vir la vida universal, no ya solamente, por la comunién de
ideas y de esencias, por la comunién de voluntades y de ac-
cionas, sino por la comunién misma de sensaciones y de sen-
timientos. Toda estética es realmente, como parecian creerlo
los antiguos, una musica, en el sentido dj que es una reali-
zacién de armonias, sensibles entre los individuos,'un medio
de hacer vibrar simpaticamente los corazones como vibran los
instrumentos a las voces. Asi pues, todo, arte es un medio de
concordia social, y tal vez més profundo aun que los otros;
pues pensar del mismo modo, es. sin duda, mucho, pero toda-
dia no es bastante para hacernos querer de la misma manera ;
ol gran secreto es hacernos sentir a todos .de igual modo, y
tal es el prodigio que realiza el arte ».

«La solidaridad social, agrega aun Gruyan es el. principio
de la emocién estética méas alta y méas compleja J

Si no podemos ya, como queria Platén, asimilar el Arte al
Bien y a la Verdad, sin embargo debemos reconocer que
es el precursor de la moralidad y un eficaz colaborador suyo.
El alma mas capaz de sentir profundamente la Belleza, atn
sin poder realizarla es también el alnia mas capaz de
amar la virtud y de sacrificarse a ella. «La emocion estética
— dicea su vez Paul Gaultier —despierta nuestra potencia de
amar, Y con ella el deseo y el apetito de las grandes cosas. No
hay espectador ni oyente que sea tan placido, si 'estd dotado
de alguna sensibilidad, que en presencia de la Victoria de
Samotmcia o do la «Sinfonia en Re menor> de César Franck
no se sienta levantado por un soplo generoso



Ella nos eleva por sobre todas las miserias y por sobro to-
das las bajezas; nos aparta de todo interés y de toda ambi-
ciébn y «nos acostumbra a respirar el aire mas puro, que,
como el de la cinta do las altas montafias, circula méas arri-
ba que todas las mezquinas preocupaciones, y nos espiritua-
li'.a, por decirlo asi, solo por el desinterés», (Gaultier). En
este sentido decia Hogcl que el Arte nos eleva a una esfera
superior.

Pero hay algo mé&s aun. E! Arte es ante todo, generosidad.
Nadie mejor que De Musset en sus admirables versos de
m La Nuit d’Octobre» lia puesto de. relieve el dolor del ar-
tista que, como el pelicano, arranca su propia carne y su
propia sangre para entregarla en la obra realizada al apetito
espiritual de sus admiradores.

Y no es solamente la creacién artistica, generosidad. Para
admirar y amar una escultura, un cuadro o una poesia, es
necesario despojarnos hasta cierto punto de nuestra propia
pex'sonalidad, libertarnos de la capa de prejuicios, de egois-
mos, que envuelven, como ja dura céscara al fruto, la parte
noble y elevada de nuestro corazén. Es necesario abrirlo am-
pliamente a las emociones, ai dolor, a la exaltacién, al fervor
del artista que los cred : rehacer, en una palabra, con nues-
tros propios sentimientos, la Belleza encerrada en el méarmol
o en la estrofa; comulgar con el alma de! artista, y sufrir o
Illorar con la misma intensidad de placer o de dolor que él.
La emocién estética nos hace colaborar asi en la obra de
Arte, en la medida de nuestra propia sensibilidad; y do la
admiraciéon que ella despierta podemos juzgar til alma que la
contempla. No hay actividad humana que exija, en este sen-
tido, una mayor abnegacién, y que enriquezca asi con toda
ia personalidad del artista ja personalidad del espectador. EI
Arte nrfs lleva a penetrar hondamente en e! ahna de nues-
tros sehiejantes. Acerca los corazones, realiza la mutua eom-
preusi6d'y os asi el agenu- més dicaz y més activo de la fra-
ternidad humana.

* La emocioén artistica, pues, en definitiva, la emocion
social que nos hace sentir wun.i vila andloga a la nuestra y
aproximarla a la nuestra ioi- e! artista : a! placer directo de
las sensaciones agradable« (sensaciéon de! ritmo, de los so-
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j» nidos, o do lu armonia de los colores) se uno tod» el placer
jf que obtenemos del estimulo simpé4tico de nuestra vida en la
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sociedad de los seres imaginarios evocados por el artista >
(G-uyau). Por lo que tiene de desinteresado se acerca intima-
mente a la virtud, que es desinterés; y solo difiere de ella
en que encuentra finalidad y término en si mismo, al paso
que la virtud no se satisface nunca en ella sola.

Por lo que tiene de entusiasmo, de olvido de si, de pureza
absoluta en sus intunciones, el Arte es ya una forma de Vir-
tud y de Bien.

<Y como el Arte, os por excelencia un fenémeno de socia-
bilidad — puesto que est4d fundado por completo en las leyes
de simpatia y de trasmisién de las emociones —es claro que
tiene en si un valor social ; en realidad, conduce siempre,
sea a adelantar, a retrasar a la sociedad real en la ciial
se ejerce su accion, segun que la obligue a simpatizar, por
medio de la imaginacién, con una sociedad mejor o peor, re-
presentada idoalmenté. Bu esto consiste para el sociélogo, la
moralidad del arte, moralidad completamente intrinseca e in-
manente, que no es el resultado do un' céalculo, sino qtie.se
produce aparte de todo calculo y de todo rebuscamiento de
fines. La verdadera belleza artistica es moralizadora por si
misma, y es una expresion de la verdadera sociabilidad. Se
puede reconocer por término medio la salud intelectual y
moral del que ha escrito una obra, en el espiritu do sociabi-
lidad verdadera de que estd impresa esa obra ;y si bien el arte
mno es una cosa distinta de ja moral, es sin embargo un excelente
testimonio para una obra de arte el que, después do haberlo
leido, se sienta uno, 110 més doliento o méas envilecido, sino
mejor y t?evEtjo por encima de si mismo j més dispuesto, no
a recogerse en sus propios dolores, sino a sontir su vanidad.
Finalmente, la més elevada obra de arte no esta producida para
excitar en nosotros sensaciones mas agudas, y mas intensas!
sino sentimientos mas generales y mas sociales !« (Guyau ).

mY cuanto més nobles y mas puros son los sentimientos que
inspiraron la obra de Arte, con mayor fuerza y con maés.efi-
cacia esos mismos sentimientos se trasmiten til espectador.
Una obra de arte es tanto méas grande cuanto mas elevado sea
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No creo que la perversidad o la bajeza puedan dar naci-
miento sino a un arte inferior, que si puede poner de mani-
fiesto una belleza especial y extrafia, no tiene, sin embargo
la virtud de contagiarse y comunicarse, como el Arte noble,
en una soberana comunién dé idealidad.

La moralidad del Arte, que tantas discusiones ha originado,
no ilebe entenderse por el sujeto de la obra, que es en él
mismo indiferente, puesto que la Belleza reside madas aden-
tro que en las lineas y los colores: en la intima vy secreta
intencion, en la inspiracion profunda del artista, en el alma
misma, que se comunica a los demas por medio de la linea o
del color. Un sujeto esencialmente moral como lo es la San-
ta Teresa de JesUs, de Bernier puede ser inmoral por los
sentimientos de amor profano que sugiere, al paso que algu-
nos cuadros de Hogarth son profundamente morales por la
intencion del artista y los sentimientos asociados que inspi-
ra; aunque tengan por sujeto, como tienen, la orgia y el cri-
men. Pero adquiere, en cambio, fuerza irresistible la obra de
Arte cuando el sujeto, de acuerdo con los intimos sentimien-
tos del autor se dirige a la parte mas noble de la Naturale-
za humana. Toda la piedad, todo el amor a los humildes
que destilan los cuadros do Millet; la serenidad'de Puvis de
Chavannes, el sufrimiento y la nobleza de las sinfonias de
Becthoven, la compasion y la caridad de la. Pietd de Miguel
Angel, los colocan por encima de todas las obras de Arte por
la profunda fraternidad, por la infinita bondad, por la subli-
me moralidad de que ellas estdn impregnadas. El Arte puede
en si mismo no ser moral ni inmoral, pero es irresistible
cuando se transforma en el intérprete de la parte mejor de
la humanidad.

La vida misma del artista pono en la obra de Arte un re-
flejo inconfundible de Belleza, y aumenta asi su valor moral
y artistico. Amamos tanto més la mdasica de! inimitable sor-
do de Bolmn cuanto mejor conocemos su vida de inagotables
sufrimientos; un profundo respeto se une a la admiracién
que nos causan las obras de Leonardo o de Beato Angélico
cuando conocemos las vidas do abnegaci6on y da pureza de
ambos pintores, al paso que las obras maravillosas de Celli-
ni nos inspiran un sentimiento extrafio, como de algo trunco



o incompleto, como si el alma del artista, culminando en la
Belleza suprema de sus obras, apareciera ante nuestros 0jos
incompleta o malograda, como esas fiores maravillosas en su
delicadeza y su perfume que abren la hermosura de su coro-
la sobre el lodo de un pantano. Mas que a ningln otro
hombre, exigimos al artista la perfeccion moral, como si
la Belleza que ellos estdn encargados de realizar en el
mundo, fuera solo una faceta de la Perfeccién Absoluta, y
que pide por tanto completarse en cierto modo con la Belle'
za moral. Y porque es en realidad, como lo sostenia Platén,
una faz solamente del Ideal, que él llamaba Dios, solo ad-
quiere su poder definitivo cuando, se une al Bien y a la Ver-
dad y fracasa irremediablemente cuando orgullosa de su
fuerza pretende separarse de sus hermanas y erigirse ella
sola en prin cipio Gnico de la conducta humana. El estetismo,
como escuela, debia por ese solo hecho fracasar. Separandose
de la Vida, constituyéndose ¢él solo en fin de la oxistencia
humana, viviendo do si mismo, como el Narciso de la fabula,
en propia y eterna contemplacién, sustituyéndose a los altos
y nobles fines de la conducta humana, el Arte es una planta
cuyas raices lian muerto y que si bien puede aun ostentar el
verdor de sus ramas y la maravilla de sus flores es solo por-
que conserva aun parte de la savia que absorbieron sus raices
en otra época; pero que estd fatalmente condenado a perecer.

El Arte por el Arte es una formula que solo puede condu-
cir a su esterilizacion definitiva; una aberracién del sentimiento
estético, una desviacion del mismo, que lleva por eso en
si, los gérmenes de su propia destrucciéon, c La actividad
artistice. dice Paul Gaultier - que consiste en abstraerse del
mundo, en no considerarlo mas que como una abstracciéon o
un espectaculo y por Gltimo en abstenerse de obrar, lejos de
ser la flor y ia culminaciéon del sentimiento estético es una
desviacién de! mismo, por todo lo que implica de corrompido
0o en vias de corromperse». Ha descrito maravillosamente
Huyssman el fin a que conduce esta aberracion del sentimiento
estético, cuando como en el Des Esseintes de mA rebours »
sustituye el arte a ia vida y se crea un mundo ficticio y ab-
surdo para refugiarse en él, lejos del mundo verdadero y tan-
gible. Estas mismas aberraciones como las de la Mme, Bovary



de Flaubert, que son el resultado de una verdadera intoxica-
cion literaria, lejos de probar la inmoralidad o el peligro del
Arte, prueban las consecuencias funestas que trae para él mis-
mo aparejadas el separarse y despreciar al Bien y a la Verdad.
Si el Arte no es verdaderamente moral, ni inmoral, es en cam-
bio un aliado precioso del Bien, y de él necesita para subsistir,
como éste se apoya en ol Arte, y cobra a su influjo fuerza
mayor sobre la humanidad.

No, los artistas no son indGtiles en el mundo, como preten-
di6 demostrarlo un furor utilitario que felizmento decae y
pasa. Ellos «han devuelto a la vida, segin dice Valle Inclan
— su significado religioso, divinamente bello*, y han sustitui-
do con el Arte, esa aspiracion al éxtasis y al misticismo que
filé hasta ahora atributo exclusivo do las religiones. Ellos po-
nen sobre toda la existencia humana, una sonrisa de Belleza
que es ya felicidad y la felicidad es tan necesaria al
hombre como la existencia; ellos exaltan y purifican los
sentimientos, y, como lo hace notar Rodiu magistralmente,
anuncian oon sus obras, la sociedad que ha de venir. «Poussin,
dice el escultor-maestro pintaba bajo Luis XIII, obras
maestras cuya nobleza regular presagia el cardcter del reino
siguieate. W atteau, cuya gracia negligente parece haber pre-
sidido todo el reino de Luis XV, no vivi6 bajo ese rey, sino
bajo Luis X1V y murié bajo la Regencia. Chardin y Greuze,
que exaltando el hogar burgués, parecen anunciar una socie-
dad democratica vivieron durante la monarquia. Prudhon,
mistico, dulce y cansado, reivindicd, en medio de las estriden-
tes fanfarrias imperiales, el derecho de amar, de recogerse en
si mismo, de sofiar; y se afirmé asi, el precursor de los ro-
manticos. Y mas cerca de nasotros, Couberty Millet, han evo-
cado bajo el segundo Imperio las fatigas y la dignidad de la
clase popular, que mas adelante, bajo ia tercera Repdublica,
debia conquistar un lugar tan preponderante en la sociedad. ¢
(L'Art
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Por su influencia sobre la vida humana, por sus intimos
lazos con el Bien y la Moral, por la sugestion profunda de
sociabilidad que encierra j porque es él «el reino de una jus.
ticia superior» al decir de Théophile Gantier; porque en sus
dominios encantados puede refugiarse el hombre dolorido y
maltrecho en la lucha por la existencia; porque crea un mun-
do superior al mundo tangible en que vivimos, por todo el
consuelo y toda la felicidad de que es fuente inagotable «el
Arte no debe ser, como las demés grandes cosas, el privile-
gio de algunos iniciados, sino el bien comin de la mayoria *
(Boutroux). EI ha sido sin embargo, y sigue siendo, reser-
vado a una minoria aristocratica que, por sus condiciones de
educacion, de cultura, de ociosidad o de riqueza han hecho
de él un dominio cerrado a las grandes y nobles aspiraciones
del pueblo. Si la democracia es, como lo pretendié6 Renén
enemiga del Arte es, precisamente, porque nadie se habia
preocupado hasta ahora, de poner el Arte &l alcance de la
democracia! Esta antinomia irreductible hasta hoy entre el
Arte, aristocracia del espiritu, refinamiento del gusto,
y la muchedumbre, impulso primitivo y primitivo ins-
tinto, ha inspirado muchos anatemas contra, la demo-
cracia, muchas condenaciones, a mi ver injustas, y el endio-
samiento v el lechar de monos otras formas de civilizaciong
que alejadas de nosotros en el tiempo y en la distancia, apa-
recen embellecidas ante nuestros ojos, con el prestigio de la
historia y de la literatura. Si es cierto como lo reconoce Piazzj
en su bien meditado libro <EIl arte en la muchedumbre r que
éste no puede desarrollarsey prosperar porque la muchedumbre
carece de la cultura, de la serenidad de juicio, de la educa-
cién de sentimiento necesarias a su florecimiento ; si bien es
cierto, como dice el mismo que no triunfan en la democracia
ni la elevacion y la nobleza del alma, ni la inteligencia y el
sabor, sino la astucia, la habilidad, el fraude, son éstos vicios
que pueden corregirse con el tiompo y que 110 son suficientes



a hacernos poner en olvido las grandezas de la libertad” la
igualdad. Para Piazzi, la democracia de cuya existencia mis-
ma duda como equivalente de igualdad social, es ]a culpaihe
de una retroseleccion en todos los O6rdenes de la actividad
moral y espiritual. «Nos dejamos deslumbrar — dice en la
obra citada — por las aplicaciones de la ciencia, por las ma-
yores comodidades fisicas, por el perfeccionamiento de las
maquinas, de la industria, de los infinitos 6rdenes del bienes-
tar material que identificamos con el progreso ; pero el hom-
bre, con mayores comodidades en los trenes, en las clinicas,
on los tranvias eléctricos, entre torrentes de luz, sumergido
en un bienestar alegre y general, marcha vertiginosamente
por la via del retroceso. EIl finis lalinorum puede muy bien
extenderse a un finis humanilalis que ruge amenazante desde el
negro horizonte*. Y corno el Bien, amenazado por ia entro,
nizacién de las muchedumbres, el Arte, para Piazzi como para
Rodin est4d en visperas de agonizar. «; Y no serd nunca po.
sible que la muchedumbre se afine, se eleve por medio de la
educaciéon, se ponga al nivel del genio, se convierta en su
aliada y protectora ? > pregunta luego.

m Para que esto se realizara, agrega después el mismo, seria
preciso variar por completo el curso de los acontecimientos
sociales ; seria preciso que la muchedumbre no fuese llamada
a juzgar, la obra de Arte sino a sentirla - seria preciso que todo
producto artistico no fuese rodeado, sofocado, perturbado por
la vulgaridad del entusiasmo o de los reproches inconscientes,
sino considerado como algo sagrado con el cual tratdsemos
de identificarnos con todas nuestras energias...*.

Estos reproches, dirigidos a las democracias do todo el
mundo, se han exacerbado mas aun, cuando del terreno euro-
peo se han trasladado a América en donde el igualitarismo
democratico se complica, en el dominio del Arte con la falta
absoluta de tradiciones artisticas y de un tesoro de recuerdos,
de leyendas, de obras de Arte, de monumentos, de Iglesias,
de Museos en donde pueda calmar el artista su sed de Be-
lleza y de Arte, refugidndose en ellas de la vulgaridad y la
mediocridad del medio ambiente. Y entre loa que maés acer.
badamente han criticado a las democracias de. América esa
falta de levadura artistica que es la Gnica sal de la existen-



cia y es también su mas alto precio, Rodé ha dirigido el
especial a la democracia del Norte sus mas enérgicas acusa-
ciones. *En el ambiente de la democracia de América — dice
en sil Ariel —el espiritu de vulgaridad no halla ante si re-
lieves inaccesibles para su fuerza de ascensién, y se extiende
y propaga como sobre la llaneza de una pampa infinita

«La ferocidad igualitaria —agrega en otro lugar —no ha
manifestado sus violencias en el desenvolvimiento democra-
tico de nuestro siglo, ni .se ha opuesto en formas brutales a
la serenidad y la independencia de la cultura intelectual.
Pero a la manera de una bestia feroz en cuya- posteridad do-
mesticada hubiérase cambiado la acometividad en mansedum-
bre artera e innoble el igualitarismo en la forma mansa de
ja lcnc/encia a io ulifilaria y jo wvulgar, puede ser un objeto real
de acusaciéon contra la democracia del siglo XIX >

c Robre la democracia pesa la acusacién de guiar a la hu-
manidad, mediocrizdndola, a un Sacro Imperio del utilitarismo .

El alma exquisitamente artista de Rod6, al condenar con
tal severidad a la democracia americana, se dejé llevar como
tantas otras, por el sufrimiento de su alma superior frente a
la incomprensién de las masas. Su espiritu refinado de esteta
no pudo sobreponer la serenidad del juicio al dolor de su
alma y sin investigar tal vez con bastante profundidad las
causas do un estado de cosas que lo hicieron sufrir profun-
damente en lo mas sensible de su corazén, estampd sus fra-
ses condenatorias a la democracia, que empanan aunque sea
levemente la pureza inmaculada de su obra. No es a la de-
mocracia como lo hace Piazzi, o Renan, a quien debemos cul-
par de este ambiente tan poco propicio a la obra de Arte; y
esolo en un arranque de lirismo, con mas literatura que sin-
ceridad, podemos preferir a nuestra noble forma de gobierno,
la atrocidad do la esclavitud y do las castas que hicieron po-
sible ollas solas, el florecimiento artificial del Arte helénico.

Sin dirigir, pues a América, y mucho menos a su forma de
gobierno, el reproche de carecer de un Arte propio que no ha
podido florecer aln sobre su suelo, con un siglo apenas
de existencia libre, y puesto que es el Arte fruto tardio
de las civilizaciones, necesario es reconocer, sin embargo que
el ambiente americano, si no hostil, no es sin embargo, pro-

’



picio ain a las manifestaciones del Arte puro y elevado,
'El problema de wuna cultura esencialmente americana ha
preocupado hondamente a grandes y nobles espiritus. Garcia
Calderén en el Perd, Blanco Fombona, Dominici, Garcia
Godoy han estudiado en sus varias y complejas ramas
el problema de la independencia intelectual americana. Y Rodé
gue con tanto apasonamiento e injusticia culpaba a la demo-
cracia su hostilidad al Arte, buscé sin embargo el medio de
curar este mal, y con fe inquebrantable en los destinos de
América, exclama en ese mismo Ariel que es una hermosa
contribuciéon aportada a Ja solucién del problema sociolégico
de América: «La democracia, entonces habra triunfado defi-
nitivamente. Y ella que cuando amenaza eon lo innoble del
rasero nivelador justifica las protestas airadas y las amaigas
melancolias de los que orejaron sacrificados por su triunfo
toda distinciéon intelectual, todo ensuefio de arte, toda delica-
deza de la vida, tendrd aln rnds que las viejas aristocracias,
seguros inviolables para el cultivo de las llores del alma que
se marchitan y perecea en el ambiente de la vulgaridad y
entre las impiedades del tumulto ».

No es, en efecto la democracia, como forma de gobierno,
culpable de la mediocridad y aln de la hostilidad del am-
biente americano a toda manifestacion desinteresada de Arte.
El modo de formaciéon de las sociedades americanas, su con-
tinuo renovamiento a influjo de corrientes inmigratorias no
depuradas, la falta de tradiciones artisticas y en general, inte-
lectuales, su dependencia, absoluta, econémica y espiritual, de
Europa, su juventud que no le ha permitido adn definir y
afianzar su personalidad en vias de formacion, son causas
suficientes para que no exista aln un arte esencialmente
americano, ni siquiera una tendencia natural al arte que per-
mita sospechar su cercano advenimiento. S6lo la obra lenta
de. la educacién, empezando por afinar el alma primitiva
ile los nifios; par» dirigirse luego al corazén de las
masas incultas, iiaid posible la preparacion de un medio que
lejos de ser hostil y oaainigo .le toda manifestacion de cul-
tura superior, recoja w. sil s«tto, para abrigarlas con el calor
de su admiracién y simpatia, todas las actividades desintere-
sadas del espiritu. Amoénua no jo lia hecho asi hasta ahora:



Lo
hablamos sobre todo de América del Sur. Mas graves y utlj’
gentes problemas, el problema de su organizacién politica, de
su industria, de su comercio, de su poblaciéon, han absorbido
hasta hoy sns energias.

El Arte, implantado sobre e! suelo poco firme de una. cultura
importada, dependientes como lo hemos sido hasta ahoray lo
seguiremos siendo'durante muchos afios todavia, de toda acti-
vidad europea y norteamericana, solo podia conducimos a la
hueca palabreria, o a la mera imitacion sin valor artistico
alguno.

El ejemplo de la gran RepUblica del Norte, ilumina y con-
firma nuestro modo de pensar. Esa inmensa fiebre de trabajo
utilitario y estrecho que tan acerbamente combatié Rodd, ese
florecimiento de riqueza, de industria, de comercio nacional
eran la base necesaria, el cimiento indispensable, el jugo vital
que debfa alimentar, tomado de la tierra impura y tosca, la
maravillosa flor de ldealismo y de Belleza que se abre ya;
mostrando sus blancos y delicados pétalos, en la cultura, en
el Alte, en la politica actual de la Gran Nacién. Sndamérica
debe seguir la ruta que le marca su hermana del Norte. Pero
ello no quiere decir en modo alguno que aprovechando la expe-
riencia adquirida, y enriqueciéndose con ella, no contribuya
al mismo tiempo con su esfuerio consciente en la educacién
del pueblo, a la formacién del arte sudamericano. EI proble-
ma del arte en la democracia, es por esto mismo mas ur-
gente entre nosotros los sudamericanos. Y al tiempo que
se levanten las grandes fadbricas, las enormes usinas, que se
exploten las riquezas fabulosas do este suelo y se conquisten
palmo a palmo para el trabajo y 1a produccién, las extensas
llanuras, las virgenes selvas, las abruptas montafias de Amé-
rica, las multitudes de las ciudades populosas y cosmopolitas,
preparen el espiritu por la cultura estética para el floreci-
miento de la Nueva Era.

Y esto solo puede hacerlo, o mejor dicho, sé6lo puedo
hacerlo con éxito la escuela. Si el problema de la educacién
artistica ha empezado a preocupar a las' viejas naciones
europeas que han recogido ya la cosecha maravillosa de tan-
tos siglos ilo arte; si Bélgica, Alemania, Francia,-Suecia, Di-
namarca, que respiran la belleza en sus ciudades, en sus mu-



seos, en sus monumentos, en sus catedrales abiertas al pue-
blo en profusién de obras maestras, se preocupan de prepa-
rar al nifio a recibir el bautismo del arte y de formar su
tierno espiritu a la percepcion y el amor a la Belleza, nues-
tras muchedumbres incultas formadas por corrientes inmigra-
torias de humilde origen y de condicién generalmente ines-
table, piden con mayor urgencia, jos beneficios de la educa-
cién artistica.

La democracia americana debe rematar su obra de libertad
y de igualdad dando a todos sus hijos la posibilidad de dis-
frutar de los goces del Arte y de la inmensa satisfaccion de
crearlo.

«Para llegar a este resultado, dice 'Piuz/.i en la obra citada
— sin inatiles restricciones, seria preciso ante todo cambiar
la direccion de la educaciéon y la instruccion; convendria que
nuestra juventud empezase desde sus primeros afios el estu-
dio genial de los hechos abandonando férmulas 3 simbolos ;
que se acostumbrase a ver la verdad en lo verdadero y no
en los libros ; porque es el conocimiento inexacto y falso de
la verdad quien produce un conocimiento falso y superficial
del Arte. Y los maestros que moldean el alma infantil debe-
rian ser artistas entusiastas y no pedantes y gramaticos pre-
ocupados por la frase y las reglas de la sintaxis, para quie-
nes Miguel Angel es un hombre sin sentido, Leonardo un di-
dactico que no sabia gramatica, Beethoven un mnrgnista sor-
do ; pues el primer fundamento de una educacion estética y
superior es el entusiasmo consciente de los maestros». e

Y  Paul Ganltier, -en el prefacio de su hermosisimo libro
«Le sens de 1’art » agrega : «Deseo principalmente que este
pequefio libro convenza a nuestros educadores de todo el pro-
vecho que habria en introducir el Arte en nuestras escuelas
por medio de la ensefianza y de la imagen. Educaciéon de ia
sensibilidad —sin hablar de las luces que aporta al estudio
de la historia, de la Naturaleza y del hombre —seria al mis-
mo tiempo que un contrapeso a todo lo que nuestros méto-
dos de instruccién tienen de demasiado intelectual y hasta
mnemotéimicos, una salvaguardia y un atractivo, un fermen-
to de entusiasmo y de amor, depositado en el co azén de
nuestros jovenes, una preparaciéon, en lin a la vida moral y



n la'vida social que estan llamados a vivir en toda sii inte-
gridad .

«El gusto por el arte, dice a su vez Félix Hérnon, en sus
formas mas diversas es un preservativo para quien se dedica
a una profesion especializada y le evita el quedar marcado
por el sello demasiado banal de su oficio »

Una razén 'distinta que no tiene la misma fuerza en
América ha llevado a los paises europeos a introducir en las
escuelas primarias la educacién artistica. Y es ésta la apli-
cacion del arte a la Industria. Conocida es la rivalidad
comercial e industrial que existia entre Francia y Alemania
antes de la guerra. Los articulos de esta Gltima habian
invadido todos los mercados del mundo, en especial los de
América gracias a su menor costo. La imitaciéon del producto
francés era. sobre todo, la gran explotacion de la industria,
alemana. EIl gusto refinado, lo acabado y perfecto del detalle
en aquel articulo, lo hacian, sin embargo ser preferido a
pesar de su mayor precio, sobre todo en las industrias
llamadas de. Arte. Alemania, al introducir la educacién
artistica en los programas de las escuelas primarias — y
Alemania fué uno de los primeros paises que- lo hicieron
y tai vez uno de los que mas lejos llevé su ejecu-
cion —lo hizo, antes que nada, en vista de la aplicacion
practica de! arte a la industria a fin de preparar desde la
infancia obreros hébiles que pudieran competir ventajosa-
mente con los obreros franceses. Toda la educacién artis-
tica do las escuelas . alemanas estd dirigida, en efecto, a
las artes aplicadas a la industria. De ahi la preferencia casi
absoluta otorgada al dibujo, al colorido, a la decoracién, al
paso que quedan en un. plano absolutamente secundario y
aun olvidados por completo, el canto, la poesia, la musica
los movimientos ritmicos que forman parte también y a]



mismo titulo do tina verdadera educacién artistica. Con su
maravillosa facultad de encontrar los medios adecuados al fin
propuesto, con su admirable espiritu de sistematizacién y de
orden, que llevé, en su exageracion a la supresiéon del indi"
viduo en provecho de una mal entendida grandeza de la na-
cion, los alemanes comprendieron antes y mejor que los otros
paises todo el provecho que podia obtenerse para la industria
alemana de la educacion artistica del nifio. Sé6lo que, de un
principio que debié ser ante todo cultural, hicieron un arma
poderosa de rivalidad y de perfeccionamiento industrial.

En el 4.° Congreso internacional do Pedagogia artistica
celebrado en Dresde el afio 1912. los franceses reconocen la
superioridad de sus vecinos del otro lado del Rhin en cuanto
a la organizacion de la ensefilanza do Artes aplicadas, y desdo
el punto de vista del rendimiento del arte decorativo moderno-
Los delegados franceses proponen la creacién, en Francia, de
una Escuela Normal de arte aplicado analoga a las que fun-
cionan en Alemania y Austria; y el establecimiento de una obli-
gacion legal de aprendizaje y ensefianza profesional para los
alumnos de las escuelas de Arte Aplicado y los obreros de
las industrias de arte (Revue pedagogique). Como se ve no
os 'a preocupaciéon cultural solamente el principio que infor-
ma el movimiento de la Pedagogia artistica tan en favor
antes de lif guerra en los paises del Norte de Europa.

Lo8 Congresos celebrados en Dresde el afio 1901, en Weimar
en 1903, en Hamburgc en 1005 estaban casi en su totalidad,
consagrados a las artes aplicadas.’Formar ei gusto artistico
del niflo para preparar asi obreros - artistas y perfeccionar la-
industria nacional, parece ser la Gnica preocupaciéon déla edu-
cacion artistica alemana Un cardcter méas cultural o a lo me-
nos no tan netamente utilitario, informa dicho ' movimiento
en Bélgica, en Inglaterra, y sobre todo en Suecia, Finlandia
v Dinamarca,

Pero es sobre todo en Bélgica, donde este movimiento ha-
bi6, alcanzado su mayor intensidad, antes de la guerra. Con.
gresos, entre los cuales uno internacional celebrado en Bruse-
las el afio 1.910, sociedades paiticulares. entre ras cuales la

| denominada «EIl arte en ia Escuela y en el Hogar * fundada
I el afio 1905 y cuyo asiento estaba en Hervé — Lovaiaa, accion



del gobierno y los particulares, habian contribuido a hacer de
este movimiento ei mas interesante y avanzado de Eurapa-
;Qué queda ahora de todo este inmenso trabajo y de toda
esta preocupacién?.. En ninguna parte del mundo las escue-
las Be habfan convertido, como en Bélgica, en verdaderos
museos de la infancia. Los antiguos discipulos, con ayuda de
las municipalidades y los maestros fueron los grandes colabo-
radores de esta benéfica obra. A ellos se debe, en muchas es-
cuelas, toda la decoracién mural, que es, en algunas, verdadera
obra de arte. En muchas ciudades de Bélgica se preleva cada
afio, para la decoracién jntorior de una escuela, una parte del
crédito destinado a la adquisicion de obras de Arte. Bruselas
edita magnificas estampas en colores de los sitios y las in-
dustrias locales. En Amberes, la ciudad de las nobles arqui-'
lecturas, cada afio, el 21 de Julio, méas de 20.000 nifios desfilan
a lo largo del Escalda clamando su entusiasmo juvenil, y sus
escuelas comunales son una verdadera fuente de inspiracion
para nosotros. En todas partea se encuentra la alegria de la
decoracién, unida al sentimiento del arte, del suelo y del hogar-
Sigamos ahora a Léon Riotor en su visita a una de estas
escuelas. «En el N.° 14 de la calle Alberfc, —dice Mr.’Riotor —
en el hall, mosaicos alegres, en las paredes, ornamentaciones
florales, en las claBes, las puertas, z6calos, ventanas, maderas,
y trabajos en hierro, guarda llaves, fallebas, etc., un estilj de
conjunto de un gusto delicado que en nada desmerece a las
habitaciones mas lujosas. Los tres salones de la clase estéan
pintados al fresco. Nunca se tuvo en Francia, hasta aho-
ra, idea de una escuela primaria tan completa. Con su ador-
no habitual de ladminas, iméagenes, mapas, paisajes y mo-
numentos, es im verdadero placer para los ojos. En esta es-
cuela primaria de la calle Albert, en cuyas salas se encuentran
nuestros obreros de mafiana desfilan «Los primeros habitantes
de Bélgica- por F. Maynet (oncargo de 1897 ). He aqui -EI
campo de Césara, mLa rendicion de los germanos * «Escenas
druidicas ., «Escenas prehistéricas de caza y pesca*. Otro
salén ha sido decorado por Mr. Vloors (encargo de 1898 ):
«El reino de Carlomagno * Son episodios meronvingios: el
pueblo alborotado, los reyes holgazanes, los monjes, la instruc-
cion; Carlomagno alienta a los hijos de los siervos. Después,



«la comarca flamenca ; la introduccién del cristianismo ; Saint
Amand predicando a la orilla del Escalda ».

La tercera sala encargada en 1899 a Mr; Gojo, tiene por
motivo el periodo francés o de las Cruzadas: predicaciones,
partida, toma de Constantinopla, Godofredb de Bouillén. ¢ Es
necesario decir que, en cada estacion se cambia de local?

Otra escuela de la calle Oudaen est4d decorada por Mr. Po"
seaer, laureado del Prix de libme. La decoracién se divide
en diez panneaux que tratan de «EIl arte aplicado a través délos
siglos»: -Decoradores egipcios, Alfareros griegos» -Mosai-
cistas bizantinos », «La Edad media », dividido a su vez en
varios otros; «El Renacimiento», también subdividido, etcé-
tera, etc.

En la escuela primaria superior para nifias son las mis_
mas alumnas quienes decoran su clase con plantas y flores
colocadas entre vidrios, vitraux de papel aceitados, dibujados,
pintados, coloreados ; cortinas adornadas de bordados, aplica-
ciones recortadas, tapices y carpetas para mesas. Estas nifias
esposas y madres de mafiana, se ejercitan asi en cultivar el
encanto y la belleza de su casa futura. En estas escuelas se
encuentran también froscos murales, que la Municipalidad
preleva sobre los laureados de Bellas Artes. Una medida
muy préactica y muy justa para obtener la decoracién de las
escuelas es la de exigir a todo becado en pintura la decora-
cion de una sala de la escuela en donde se educ6. De esta
manara, con la contribucién de sus artistas, Bélgica se habia
colocado a la cabeza del mundo en Alte escolar.» No en bal-
de llama Mr. Riotor museos de la infancia a estas escuelas, em-
bellecidas por pinturas murales de subido valor; fotografiasi
y laminas que representan con preferencia paisajes, vistas,
lugares, monumentos e industrias del pais, convirtiendo asfi
la decoracién de las escuelas en un verdadero monumento
nacional de Arte y de Geografia.

«La educacion estética popular, dice aun Mr. Riotor, esté
definitivamente inscripta en el programa de la ensefianza pri-
maria. El arreglo y ornamentaciéon de las clases, constituyen
los elementos principales.

La ensefianza por el aspecto, las proyecciones luminosas
las imagenes animadas, se reinen en unbouqLd completo. Desde



m| Jardin de Infantes que corresponde a las escuelas mater-
nales de 3 a 6 afios, la criatura aprende las formas, las Ii-
neas y los colores por el plegado de papel; la cadencia y la
medida por los juegos musicales».

La ensefianza del dibujo, y sobre todo del dibujo de ornato,
adquiere una importancia capital en el programa de las es-
cuelas. Seriamente organizada, la educacién estética inspiraré
a los jovenes el deseo de conocer mejor los lugares pintores-
cos de su pais y admirar los del extranjero. Cada vez que la
visita personal sea imposible, jo que sucedera frecuentemente,
se suplird con la imagen artistica. ; No es acaso mas impor-
tante que el nifio sepa representarse con la imaginaciéon los
més hermosos lugares de los bordes delBhin, los paisajes mas
encantadores de ltalia, de Suiza, de Noruega, de Escocia, en
vez de saber enumerar los nombres de las ciudades méas in-
significantes de esos paises, la cifra de su poblacién y el nd_
mero de kild6metros de- sus rios y arroyos?. .. »

No se lia liegado aln a tanta perfeccion en Francia, a pe-
sar de ser el pais artistico por excelencia, heredero de la cul-
tura greco - latina; y alguien se extrafiaba al visitar sus es-
cuelas que siendo una nacion de aitistas tuviera por escue-
las especies de cuarteles sin belleza alguna en donde se hacina
apresuradamente a los niflos en procura de una instruccién
dada en.forma igualmente apresurada. Mucho se ha hecho,
sin embargo en pocos afios. Digamos ante todo que la obra
més importante corresponde n las iniciativas particulares,
entre las que debemos sefialar la « Sociedad popular de Be-
llas Artes > que favorece con dos grabados anuales a la es-
cuela ociase que se anote como socio. <EIl arte y el nifio»,
sociedad fundada el afio 1905 por Leo Claretie con el nombre
de c Sociedad de los amigos de juguetes y juegos antiguos».
« El arte pnru todos * creada en 1901 por Eduardo Massieux
y Juan Lnicet; la ¢ Sociedad internacional de Arte popular
y de Higiene » fundada por Jean Lahor en 1904 ;y sobre
todo la * Sociedad nacional de Arte en la Escuela » fundada
en Paris el aflo 1907 por Mr, Cli. Couyba, senador, y Leén
.Ufotor, critico de arte. Publira todos los meses un boletin:
« El arte en la escuela » que trata de cuestiones teodricas y
practicas referentes a la educacién estética e informa sobre



Irs principales manifestaciones a las cuales da lugar, tanto
de Francia como en el exterior el movimiento de )a pedago-
gfa artistica.

En Junio del afio 1904, tuvo lugar en el Circulo de la Li-
breria, en Paris, un Congreso del Arte, en la Escuela, cuyas
conclusiones es interesante conocer.

Tres eran los temas principales propuestos en dicho Con-
greso, en el que tomaron parte numerosos artistas, arquitec-
tos, decoradores, maestros y criticos de arte.

I. ¢ Cémo pueden contribuir al desenvolvimiento de lo
bello la decoracion ( permanente o mdvil ) de la escuela, los
libros (i objetos diversos (cuadernos, vales, tarjetas postales,
etc. ) puestos en manos de los alumnos, y la leccion del
maestro ?

II. ¢Cédmo pu'de contribuir el Arte en la Escuela a la
educacion moral y social de la juventud?

I1l. ¢ Cuales son los asuntos de decoracién y de ilustra-
cion que conviene colocar ante la vista de los alumnos?

Como puede verse por el solo enunciado de estos temas, el
problema del arte en la escuela era tomado, por decirlo asi
desde su rafiz; tanto desde el punto de vista educativo, como
de la manera préactica y directa de resolverlo. Seria suma-
mente interesante relatar aunque so6lo fuera brevemente la
discusion sostenida de un lado por los institutores francesesi
defendidos por Mr. Trantner, y de otro, porlos artistas y
criticos de Arte. De acuerdo unos y otros .en la ensefianza
por medio de la imagen, la discusién vers6 sobre la forma
en que esa educacién podia ser mas eficaz; y sobre todo sobre
la intervencion que deba tener el maestro en la comprensién
de la obra de Arte. Sostenia. Mr. Trautner que <las iméagenes
colocadas ante la vista -del nifio debea ser bellas, pero de una
ebelleza que produzca hv evidencia, sencillas de concepciéon y
de ejecucion, y sobra todo verdaderas». Querfa Mr. Trantnor
al mismo tiempoique el maestro diera al alumno < ideas netas,
precisas, sobre ja belleza como sobre la moral*. A esta pro-
posicion se opusieron, a mi modo de ver contoda la razén
del mundo, los artistas y criticos de Arte. Si la educacion
artistica ha de transformarse en una ciencia mdas agregada a
los programas escolares y que el nifio deba aprender al mismo



titulo que las otras, ai solo hemos de conseguir con esto
obligar a la memoria ya demasiado recargada de los nifios a
retener una nueva lista de nombres, de fechas, vale méas no
introducir en nuestras escuelas la educacion artistica. Mr.
Bernés, Roger Marx, Bayet, opinan que la educacién estética
solo debe realizarse por la contemplacion y la admiracién,
a losumo guiada y ayudada por el maestro, pero sin que éste
imponga jamas a sus alumnos, sus gustos y preferencias
personales.

He aqui resumidas la interesantisimas conclusiones votadas
por el Congreso :

l.er tema — La decoraciéon de la escuela, los libros ti objetos
diversos que han de ponerse en manos de los nifios deben con-
tribuir al desarrollo del sentimiento de lo bello.

La decoracién y la imagineria escolar deben estar de acuer-
do con el desarrollo del nifio y ser apropiadas a su edad y
facultades.

Conviene ante todo colocar ante la vista de los nifios obras
originales, de ejecuciéon sincera y sencilla.

La reproducciéon exacta de las obras de arte consagradas,
puede gradualmente contribuir a la oducadién de la juventud.

El maestro tratard& menos de intervenir directamente para
imponer su gusto propio al nifio, que de despertar en él la
facultad de observar, de comparar y de sentir.

Los mapas y cuadros de ensefianza que sirven para las lec-
ciones del maestro son instrumentos de instrucciény no deben
confundirse con los obras artisticas ds decoracién escolar. —
Etc. etc. etc. (Marcel Braunschwig —EI arte y el nifio).
(Paul Beurdeley —Le Congres de I’Art a I’école).

potno puede verse por el nimero y el interés de estas con-
clusiones, de las que solo he transcrito unas pocas para nho
alargar demasiado este trabajo, filé el primer tema propuesto
por el Congreso fecundo en resoluciones, y lleno de admira-
bles y practicas reflexiones que han de servirnos poderosa-
mente para guiar nuestros primeros pasos.

El 2.0 y 3.er temas propuestos fueron también sumamente
interesantes y las conclusiones a que se lleg6, de altoy vivo
interés. Solo anotaremos algunas.

Del 2." tema: EI arte en la escuela debe tener como re-



sultado ser atil no solo a In educacién moral y social del
nifio, sino méas tarde y en Gltimo término a los intereses cfel
comercio y de la industria francesa. A

Del S.er tema: 'El Congreso estima que el arte en la es-
cuela debe tener, por resultado, por medio de la decoracion
y la imagineria escolar bien comprendidas, contribuir a la
lucha contra las estampas obscenas que deshonran la calle
y manchan los ojos de la juventud.

Siento profundamente no poder extenderme m&9 sobre la
obra realizada por este Congreso, el méas fecundo en iniciati-
vas : pues los celebrados después en Bruselas en 1910, asi
como las resoluciones de la importantisima «Sociedad nacio-
nal del arte en la escuela » fundada en Paris el 14 de Febrero
de 1907 no hacen més que repetir y ampliar las resoluciones
de aquel Congreso, el mas importante de cuantos se han rea-
lizado en la Europa latina. A esta sociedad recién nombrada
se deben en Francia los mayores esfuerzos en favor de la
pedagogia artistica. Forman parte de ella, cuyos estatutos son
ya interesantisimos, personalidades de la talla de Mr. Couyba,
senador, Ferdinand Buisson, Victor Langlois, cuyos impor-
tantes trabajos sobre ensefianza primaria y secundaria son
tan conocidos; Mme. Albert Besuard, la celebrada escultora;
el literato Lucien Deseaves ; Mr. George Moreau. Mr. Qué-
nioux que, con Mrs. Couyba y Le6n Riotor son los grandes
ap6stoles de la educacion artistica en Francia, sobre la cual
ha publicado numerosos e interesantisimos trabajos, informesy
conferencias; la malograda y ferviente apéstol Mme. Severi-
ne, Moreau Nélaton, el pintor que tantas hermosas imégenes
y cuadros ha dedicado a la infancia y que, con Henri Rivie-
re y Mlla. Héléne Dufati ha inaugurado el dificil y encan-
tador arte de ios nifios; y muchisimas otras personalidades
del arte, de la critica, del magisterio, de la politica y de
las finanzas.

— No puedo decir otro tanto de jos esfuerzos realizados en
Alemania en este sentido aun siendo ésta la naciéon que maés
lejos ha llevado esta nueva preocupacion de la pedagogia!
por serme desconocido el idioma aleman.

Tomo, sin embargo, a Mr. Leén Riotor los datos que si-
guen: «En ningln pais de Europa la industria de la imagi-
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neria escolar ha alcanzado tal desarrollo como entre nuestros
vecinos del otro lado del Rhin. Es ella variada, preocu-
pada de arte, y sobre todo, a precios abordables. Nume-
rosos hombres de talento .se han dedicado a ella. La
iniciativa privada se manifiesta en los esfuerzos de una po-
derosa asociacion creada en Hamburgo hace mas de diez
afios (que serdn ahora, mé&s de quince), la «Asociacién de
maestros para la educacién artistica » Comprende ella sdéla
nueve secciones que ea interesante conocer: l.o Artes plasti-
cas. — 2.0 Literatura.— 3.0 Musica. —4.0 Gimnasia.—5.0 Tra-
bajos manuales. — 6.0 Formacion de maestros. — 7.0 Estudios
sobre la infancia.— 8.0 Teatro,—y 9.0 Fotografia.

Como so vé la « Asociacion de maestros para la educacion-
artistica » no ha descuidado un solo ramo do dicha educacion ;
todos los abarca y lo que es mas importante, empieza la edu-
cacion artistica por el maestro, sin descuidar al mismo tiempo
que las actividades propias de su finalidad, los estudios ge-
nerales sobre la infancia.

La gimnasia es decir la educacién del movimiento por el
ritmo y la gracia constituye hoy una de las artes mas bellas
que complementa por medio de las actitudes pléasticas el sen-
timiento de la musica, y que ha sido practicada hasta hoy
con un fin casi exclusivamente higiénico: Incluirlo en el pro-
grama de la educaciin estética, revela ya una tendencia mo-
derna digna del mayor aplauso. ,

Esta asociacion ademds tiene una tendencia marcadamente
cultural como puede verse por las secciones mismas que consti-
tuyen su programa, en las cuales las artes aplicadas se en-
cuentran en nimero sumamente limitado, pues si exceptua-
mos las Artes plasticas, los trabajos manuales y tal vez la
fotografia. fas demas secciones solo tienen un valor puramen.
te educativo.

Fué en Alemania, ademads, en 1906. en donde tuvo su ori-
gen la célebre concepcién hoy wuniversalmente aceptada de
las mEscuelas Florestales » Se dijo: «La mejor decoracion
para el alma "nfantil es la Naturaleza *. La cromolitografia
adquiere su maximum de produccién en Alemania. EIl afio
1905 entraron *n Francia, solamente por la estacion Tour-
ooing U.0S3 kilogramos de esta clase de iméagenes. Existen
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ademads, numerosas revistas de arte para uso de alumnos y
maestros; y algunas de éstas como la Hocklend en Baviera
cede a sus suscriptore9. fotografias y soberbios heliograbados
a 2, 8y 10 centésimos de franco.

En Inglaterra, en Estocolmo y Gotterburgo existen asocia"
cioi}es y revistas similares, asi como en Estados Unidos en
donde tuvo lugar una hermosa exposicién de laminas escolares
en la ciudad de San Luis.

Como vemos por esta breve resefia, el movimiento de la
pedagogia artistica se ha extendido considerablemente en todo
el mundo. Dos grandes principios la informan: un principio
puramente educativo tendiente a llevar a la masa dul pueblo
un poco de belleza y de amor por las obras naturales y ar-
tisticas, principio generoso y justo por medio del cual se
hace participar a todos de los puros e inefables goces del Arte;
y una tendencia manifiestamente utilitaria, nacida de la riva-
lidad industrial y de la lucha por el predominio comercial :
causas profundas que originaron la terrible guerra europea que
acaba por fin de terminar; y que no son agenas a la crimi-
nal y sisteméatica destruccion de la zona maés industrial de
Europa, Bélgica y el Norte de Francia, cuyas enormes usir
flas, grandes féabricas y soberbios monumentos de arte no
podemos hoy mas que llorar con toda el alma, al tiempo que
condenamos enérgica y apasionadamente un proceder de bar-
barie que pide la justa sancién mevecida por los crimenes de
lesa humanidad, de leso Arte y de lesa civilizacion.

La finalidad de la educacién artistica en América, y sobre
todo en la América del Sur. no puede ser, a mi juicio, la
misma que en Europa. La industria incipiente, por no decir
rudimentaria de nuestros paises americanos, no exije todavia
obreros - artistas, puesto que las industrias de arte solo se
desenvuelven en general, en los paifses en que las otras han



- 29 —

alcanzado ya un grado considerable ,de desarrollo. Estamos
lejos todavia, en América del Sur, de tener las usinas, fabri-
cas y talleres que piden al obrero la dolicudeza del artista
para realizar los trabajos en hierro o bronce que son verda-
deras obras de arte por lo acabado del detalle, por el gusto
de la ornamentacién o la disposicion de los motivos j mucho
tiempo ha de transcurrir aun antes de que podamos enorgu-
llecemos con fabricas de porcelana como la de Sévres en
Francia, de vidrios como la de Gallet en Francia o Bu-
rano en Venecia; de mosaicos como las do Florencia o Ve-
necia, o de metales como las de Eybar o Toledo, por no citar
sino las mas conocidas, en las cuales cada uno y todos los
obreros contribuyen con su gusto, con su habilidad, a que el
objeto salido de esas fabricas sea una verdadera y acabada
obra de arte. Ni es de extrafiar tampoco que no las tengamos
aln, en nuestro medio refractario y hostil al arte; en nues-
tras ciudades frias, que carecen de un sello caracteristico de
vida propia; alimentadas por corrientes inmigratorias de
escasa 0 nula preparacion artistica: sin un pasado de Arte
en donde inspirarse y refinar el gusto — cosmdpolis de acti-
vidad febril en donde no es posible recogerse a meditar y a
sofiar porque la vida apresurada y devoradora nos exije mar-
char hacia adelante por la via del comercio y la politica si
no queremos perecer.

Pero por esto mismo, porque el Arte ha sido haéta hoy el
privilegio de las aristocracias ociosas, porque ha nacido y
florecido en el recogimiento y en la soledad, lejos del tumulto
de las multitudes, es natural que nuestros paises americanos
de libertad un poco violenta y bulliciosa pero sana, no hayan
tenido tiempo aun que dedicarle. Es natural que el medio
sea de lucha, de progreso, de actividad, y no de ensuefio-
Cuando.urge una necesidad de vida o muerte en el dominio
econémico y politico de los pueblos, es nula toda considera-
cion que no responda a esa sola y Unica necesidad. Europa
ha vivido siglos enteros para la meditacién y para el Arte j
siglos durante los cuales ha depositado en sus ciudades teso-
ros inapreciables de Belleza, de donde irradia una poderosa
sugestion educadora; educacién no organizada en programas
ni realizada directamente por ninguna escuela; pero no menos



eficaz ni menos aotiva por eso. El nifio de Italia, de Francia,
de Espafia, bebe, se puede decir, desde que'nace—en los pai.
sajes pintorescos, en las grandiosas y solemnes catedrales, en
los viejos y suntuosos palacios en los que el tiempo ha
impreso su sello de poesia, en la calle, en ios escaparates de
tiendas y bazares, — esa predisposicion al arte, ese gusto
seguro que hacen del pilluelo de Paris, del condottiere de
Napéles o del golfo do Madrid, un artista mucho mas refinado
quo toda esa plutocracia enriquecida en el campo o detras
de un mostrador.

Guardémonos, pues, por un simple prurito de novedad, de
imitar ciegamente lo que vemos hacer a nuestros mayores.

Pero por estas mismas razones que hacen de nuestro medio
un medio refractario, en donde la delicada planta del Arte naco
y se desarrolla con mil dificultades, proxima siempre a pere-
cer, o vegetando en el mejor de los casos con vida débil y
precaria; en donde escribir poesia es una falta de serie-
dad, o por lo monos una debilidad solo perdonable a los veinte
afios ; en donde el artista consciente de su misién y enamora-
do de su Arta debe resignarse a vegetar en .una semimisoria,
0 emigrar a otros paises mas comprensivos y acogedores; en
donde no encuentra el talento do un Rodé o de un Florencio
Sanchez ni siquiera las condiciones econémicas indispensables
a la vida; —estas mismas razones, decfa, son ya mas que su.
ficientes para reaccionar contra el medio y reformarlo. Si una
calusa vital hace comprensible y perdonable tal estado de co-
sas, no es éste motivo suficiente para cruzarnos de brazos y
esperar... Sino por las mismas razones que en Europa, por
otras tan urgentes y necesarias como aquellas se impone la
educacion arcistica en América. Es preciso crear ese medio fa-
vorable 8 !a Belleza, en nuestras democracias quo han reali-
zado ya la mejor de las conquistas : la Fraternidad humana ;
y ante el reproche injusto que so dirijo a la vulgaridad y la
chutura de nuestros paises americanos, probar ai mundo quo
la democracia también es capaz de amary comprender y sen-
tir ja obra de Arte. Después, cuando el medio depurado, edu-
cado, refinado por la educacién so haya hecho comprensivo;
cuando el Arte no sea ya una planta exdtica de dificil aclima-
tacion en nuestro suelo, floreceran al mismo tiempo que las



obras de arte puro, las industrias de arte; y la educacion esté-
tica que empezé creando el medio, acabaré por dar sus frutos
utilitarios haciendo posible el desarrollo de aquellas industrias.
Tales creo que sean las razones primordiales para implantar
la educacién artistica en nuestras escuelas, con un fin principal-
mente cultural.

Dos son los elementos principales de toda educacion estética
en la escuela : el edificio escolar y la Naturaleza. Estos dos
medios constituyen el marco en donde se desenvuelve la vida
infantil; y han de obrar sobre el espiritu del nifio con la suges-
tion perenne de la Belleza. La construccion del edificio esco.
lar, requiere, pues, atencion preferente; no sélo desde el punto
de vista de la higiene, sinc también desde el punto de vista del
Arte. Pero es preciso no confundir el Arte con el Lujo. Nada
tiene que hacer este Gltimo en los locales escolares. El edifi-
cio escolar es la casa del nifio; debe pues ser construido, deco-
rado y adornado en vista de este objeto y con arreglo a la
naturaleza infantil. Nada de suntuosidades, ni de ostentacio-
nes : nada de grandes escalinatas de méarmol ni verjas eos.
tasamente trabajadas; ni esculturas en marmol o bajos relieves
en estuco o yeso, que despiertan en el nifio ideas de grandeza
que la vida ha de destruir después, inexorablemente produ-
ciéndole inatil e inevitable sufrimiento. No olvidemos que la
escuela debe ser el recinto en donde, siquiera una vez en la
vida, el hombre realice la igualdad absoluta, sélo rota por el
mérito o la virtud de cada nifio: donde las criaturas obtienen
la misma justicia y gozan de iguales derechos cualesquiera
soan las clases sociales de donde provengan, cualesquiera sus
creencias y cualesquiera sus medios econdmicos. Seria desvir-
tuar su naturaleza el transformarla en un lugar de lujo y de
ostentacién. El nifio se siente, ademas, cohibido en tal ambien-
te, en donde su vestimenta modesta y muchas veces pobrej
causa en elios inconscientemente la primera ensefianza contro-
ria al Arte: la falta de Armonia. El nifio no se siente en su
casa, en esos enormes edificios frios, imponentes, en donde el
calo? de los afectos se desvanece como un perfume demasiado
ténue, en la amplitud solemne de las salas. La escuela debe
acercarse hasta donde sea posible, al hogar; y ser como él
calida, conioitabla, intima, discreta...



Mucha luz, mucho aire; lineas sobrias pero elegantes; co-
lores claros en las paredes de. las clases, verde agua, garban-
zo, azul-celeste, malva ... Pinturas al aceite o estucos que se
laven con agua y jabén y puedan mantener asi una estricta
limpieza; un friso alegre, de motivos féaciles en las partes
superior e inferior, y cielos rasos. Esto para los salones de
clase, que no deben ser demasiado amplios a fin de que la
ensefianza pueda, ser eficaz en clases poco numerosas. ? lue-
go jardines que el nifio mismo cultive, para desarrollar asi,
mucho mejor que por medio de lecciones, conferencias y fo-
lletos, el amor a las plantas; uno o dos patios cubiertos
para las recreaciones cuando el tiempo no permita permane-
cer al aire libre; un gimnasio o una plaza de deportes. Todo
esto, en cuanto se refiere a la construcciéon; para la cual
debe consultarse a los maestros. Veamos ahora el decorado.
Puesto que no es posible aln entre nosotros decorar las os-
cuelas con pinturas murales como se hace en Bélgica, con-
tentémonos con algunas ldaminas de buen gusto, desterrando
enérgicamente y sin piedad todos esos objetos de industria
barata, generalmente alemana, con los cuales se pretende
sustituir a la obra de Arte. Nada de cabezas de lectora, ni
simili-bronce, ni todos esos horrores que inundan los bazares
de segufido y hasta de primer orden. La limpieza escrupulo-
sa, la sencillez, el aire y el sol, se ha dicho, son el lujo del
pobre. Nuestras escuelas no deben pretender mucho mas por
ahora. Esos objetos mal llamados de arte que alternan en al-
gunas escuelas, sobre todo rurales, con mofios de cinta, flores
artificiales y carteles de ensefianza, constituyen la mas aca-
bada escuela do mal gusto y antlesteticisrno.

No olvidemos, desde luego, que los mapas, carteles de ana.
tomia y fisiologia, aparatos de fisioa y quimica o cosmogra-
fia, no son ni deben ser otra cosa que instrumentos de ense-
flanza, y jaméas adorno de las paredes de clase. Nada h3$y
que cause tan penoso efecto cuando se penetra por primera
vez en un salén de clase, que esos grandes carteles desde
donde gesticulan macabros esqueletos, o cuerpos desollados
vivos (tal la impresion que a mi rae causan todavia) que
nos muestran sus musculos ensangrentados como una terri-
ble visién del infierno. ; Qué atraccion pueden producir en las



imaginaciones infantiles todos esos complicados aparatos!
ruedas, garfios, tomillos, retortas, tubos complicados —cuyo
uso no sospechan siquiera; todos obob carteles fantasticos
que los acogon con muecas y contorsiones de pesadilla?,,.
Pongdmonos por un momento en el lugar de una de esas
criaturas que llega por vez primera a la escuela, sin haberse
separado nunca, hasta entonces, de su hogar, que, rico' o po-
bre, es el amigo que ampara todas sus tristezas y el marco
en donde han transcurrido todas sus alegrias. Al dolor de
alejarse por vez primera do la madre, al sobrecogimiento
que le causan tantas caras desconocidas que lo miran con
curiosidad : a la timidez y adn al temor que le producen la
autoridad y el respeto del maestro y toda esa disciplina nue-
va para él, se agregan agrandandose desmesuradamente en
su fantasia todas esas cosas extrafias y terrorificas que des-
de las paredes austeras y rechazantes de la clase lo reci-
ben con aspecto desconcertador. Se me figura que no debia
ser esencialmente diferente la impresion del acusado
que' penetraba en la sala de torturas en tiempo de la
Santa Inquisicion. Se me dird& que exagero: pero los mas
grandes terrores nacen, casi siempre, de la imaginaciéon esti-
mulada por lo desconocido; y ella estd terriblemente desa-
rrollada en loe criaturas. Y por otra parte, ¢conocemos aca-
so todos los drama» que se desenvuelven en las cabecitas in-
fantiles, los temores nocturnos, las pesadillas, la angustia y
el llanto de los que se resisten a volver a la escuela que les
hemos revestido expresamente de toda la apariencia de un
lugar de torturas? Yo, por mi parle, guardaré siempre el re-
cuerdo de mi primera entrada a la escuela, y el llanto incon-
solable que me caus6, y mi resistencia a continuar en ell»,
hasta que fue preciso retirarme por un tiempo,.. No
habian sido, acaso, principalisima causa de ese temor y de
esa repugnancia, todas las imagenes fantdsticas que me re-
cibieron alli con su aspecto desconcertante y aterrador?,..
iQué diferencia, ahora, entre una de aquellas escuelas —
casi todas — y esta otra, alegre, aireada, asoleada, sin esas
terribles imagenes y aparatos medioevales que semejan el
laboratorio de un brujo; llenas en cambio, de plantas, de flo-
res, con sus paredes lisas de tonos suaves y atrayentes, con
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sus laminas alegres y acogedoras: todo el hogar, y mas que
el hogar a las veces estrecho y pobre del humilde, en estas
escuelas que realizan verdaderamente el ideal de /a casa de
los nifios! .. . Sabemos demasiado bien que la alegria y la
ternura son tan necesarias a la infancia como el aire y el
sol a las plantas: y sin embargo, desterramos sistematica-
mente de la escuela todo lo que es ternura y alegu'a en be-
neficio de yo no sé qué extrafio concepto de la disciplina !. ..
Los carteles, mapas, aparatos de fisica y quimica deben guar-
darse en un lugar expresamente dedicado -a ellos, en aparatos
especiales que hagan facil su clasificacién, y su encuentro
cuando sea hora de emplearlos; y en vez de ellos en las pa-
redes de la clase, algunas ldminas, no muchas; cromolitogra-
fias, grabados o aguas fuertes, sencillos y alegres. He aqui
ahora una cuestion delicada en la eleccién de estas ladminas-
El problema os serio y ha dado lugar a muchas discusiones-
Tan serio gne no ha llamado solamente la atencién de los
maestros y personas dedicadas a la ensefianza, sino también a
los artistas y criticos de arte que han colaborado eficaz e in-
teligentemente en la solucién de este problema de la pedago-
gia artistica. De él ha surgido en Francia un arte nuevo;
fresco, ingenuo, lleno de encanto, pero sin puerilidades ni
vulgaridad, que encarnan entre otros Moreau - Nélaton, Henri
Riviere y Mlle. Hélene Dufau. Estos artistas, preocupados de
la infancia han tratado de realizar un arte que soa a la vez
arte elevado y sencillo y al mismo tiempo sano y puro para
ser comprendido y amado por los nifios. Paisajes, escenas in-
fantiles, cuadros histéricos sin grandes complicaciones, repro-
duccion de industrias y trabajos nacionales, las laminas de es-
tos artistas realizan completamente la aspiracion de la peda-
gogia artistica. Lineas amplias, sencillas; emocidn, sinceridad,
serenidad; suavidad en el color; facilidad en'el asunto; tal
hacia preferir a Henri Riviere entre todas las obras maestras
de la pintura antigua y moderna la reproducciéon de los gran-
des frescos de Puvis de Chavannes que destilan una admira-
ble tranquilidad sebre el espiritu, Y sobre todo, que las esce-
nas,- los paisajes, los motivos todos, sean esencialmente;
nacionales. La imagen debe hablar al nifio do sus horizontes
familiares: hacerlo eoiiocer y amar antes qus nada su propia



patria; despertar en él el deseo y-la voluntad de conocer las
bellezas de su pais y sus trabajos caracteristicos. He ahi la
gran dificultad para nosotros. Las ldminas que inundan
nuestro mercado, las Unicas laminas al alcance de los medios
econémicos de la escuela, son ldminas importadas, que repre-
sentan paisajes exoticos, absolutamente desconocidos para el’
nifio; escenas que nada dicen a su inteligencia ni a st fanta-
sfa; animales y plantas que jamés ha visto, juegos que no
conoce ; una decoracién on absoluto extrafia a nuestro suelo.
La dificultad es casi insalvable.

Arriesgamos formar con ellas, espiritus que no son ameri-
canos ; que todo lo ignoran de su América: los soberbios
paisajes, la admirable Naturaleza que desdefiamos los mismos
americanos en busca de paisajes consagrados por la literatura
0 impuestos por la moda. Y luego, de la ensefianzd antiame-
ricana que resulta de la familiaridad con un ambiente y una
civilizacién que no es la nuestra, surge, fatalmente, la imita-
cion servil de todo lo europeo, en Arte, en industria, en lite-
ratura, en todos los modos do civilizacion a los que no pre-
guntamos primero si son necesarios y adaptables a nuestras
necesidades, pero que adoptamos ciegamente porque traen el
sello do-Europa-, y con este vicio de nuestra educacion, pura-
mente libresca, el desprecio por todo lo que es americano,
solo porque no es europeo. Tomemos de Europa, de América
del Norte o del Japén lo que ellos pueden darnos,, que es
enorme, de su civilizacién; pero no sin discernimiento y solo
porque de alli nos viene; y acostumbrémonos a observar antes
de adoptarle si conviene a nuestras condiciones de vida y si
110 tenemos ya on nuestra América algo.que pueda sernos
igualmente atil. Tengamos cuidado de que el afan de imitar
también »a pedagogia aitiatica no nos lleve a un resultado
completamente contrario al que se persigue en la misma Eu-
ropa. La educacién artistica tiene alli tanto como un objeto
cultural y utilitario, un fin altamente patriético y naciona-
lista. Ai precipitar demasiado nuestro afdan do adelanto no3
exponemos a desvirtuar nuestro fin y a obtener un resultado
antipatriotico y antiamericauo. EIl problama es delicado e
importante. Estd demasiado fresca en nuestra mente la leccion
de Iu guerra para olyidar jisi la pbra de nacionalismo,



Recordemos que el poder de Alemania se cimentd en Is»
educaciéon de la nifiez, orientada hacia un fin de hegemonia
El resultado de esta obra, funesta por el objeto a que fué en-
oaminada, es demasiado rico en sugestiones para adoptar asf,
a la ligera, medidas que pueden tener tan importantes con-
secuencias. No damos a la educacion de la infancia toda la
importancia que debe tener, sino en teoria; y hoy que el
americanismo en todas sus manifestaciones 0s una aspiracién
definida y consciente en todos los espiritus, no olvidemos que
os en la educacién de la infancia donde debemos asentar
firmemente sus cimientos. Y ya que este Congreso relne en
esta semana de fecundos intercambios intelectuales, represen-
tantes de casi todas las naciones de América, propongo que
él sancione un voto porque todos los artistas de América co-
laboren activamente en la obra de hacer conocer América a
los americanos, por medio de cuadros y Ilaminas que repre-
senten paisajes, escenas, recuerdos histérico» tomados de
nuestro continente y de nuestra historia. Solo por la coopera-
cion de todos los artistas americanos serd posible realizar la
magna obra de americanizar a América. Laminas asi inspi-
radas pueden ser intercambiadas entre los diversos paises
americanos; ellas servirdn al mismo tiempo que para desper-
tar en el nifio el amor a lo bello, para hacer conocer nues-
tros paises, a nuestros hermanos de América, separados hoy
mas que por la distancia, por la dificultad de las comunica-
ciones. Las fotografias y cintas cinematograficas de lugares,
paisajes, ciudades, monumentos, escenas tipicas, pueden com-
pletar eficazmente la obra de acercamiento americano, al
tiempo que contribuyen a educar al nifio en la belleza y en
el Arte, Esta obra amoricanista debe ser, por Gltimo, comple-
tada con la flora cultivada. Es de desear que en los jardines
escolares a lo menoa, se cultiven variedades indigenas de
plantas y de flores que el nifio no conoce ni alu de nombre»
al paso que le son familiares los nombres de péjaros, de flo-
res y de arboles que no han vivido ni crecido en nuestro
suelo.

Entre tanto, y obligados a escojer entre las laminas que
nos vienen de paises extranjeros, es preferible elegir aquellas
que mejor armonicen COa nuestro modo de ser, que son



ya. muy numerosns, pues la vida de la9 ciudndos modernas’, a
parte ciertos rasgos muy caracterizados en algunas, so parece
ep todas bastante. Psro es preciso rechazar todas aquellas
_que nada digan a la imaginacion del nifio por apartarse de-
masiado de su inodo de vivir: escenas en la nieve, trabajos
de los mineros, altas montafias en nuestro pais, bosques que
no tenemos, juegos desconocidos entre nosotros, etc. Es na-
tural que esto se refiere a las primeras clases, en las cuales
el nifio forma sus primeras ideas y sus primeros vocablos;
més adelante, y ademas de los cuadros nacionales y ame-
ricanos estas ldAminas enriquecerdn aun mas sus ideas y su
1éxico.

La decoraciéon escolar puede ser mdévil o fija. Nada diremos
de esta cuestion ya bastante discutida, y si sélo nos inclina-
mos a la decoracién movible por entender que este UGltimo
sistema relne mayores ventajas que inconvenientes. EIl cam-
bio y la renovacion periédica de laminas mantienen en efec-
to siempre despierto y fijo el interés y la atenciéon del nifio.
Los objetos que tenemos constantemente delante de la vista
acaban por no ser siquiera mirados, y pierden todo su atrac-
tivo por la familiaridad y la costumbre. EIl material rodante
tiene ademés la ventaja de ser mas econémico pues con una
cantidad limitada de ldminas escogidas, que pasan de una a
otra escuela, se obtiene la novedad constante y la variedad
sin. mayor erogacion. EIl inconveniente del deterioro y de la
irresponsabilidad de cada escuela no puede ser tomado en
cuenta en vista de los excelentes resultados que produce el
sistema.

La imagineria escolar tiene dos fines: el que acabamos de
indicar, puramente cultural y artistico y otro fin mas inme-
diato y maés concreto: la ensefianza del idioma. He aqui otra
razén mas para desear que estas ldAminas sean esencialmente
americanas. Por medio de ellas aprende el nifio el nombre
de una infinidad de objetos, de animales, de plantas, que re-
sulta muchas veces inatil cuando son completamente extra-
flos a él. A causa de ésto tal vez, sea la literatura nuestra
un vano remedo de la espafiola o la francesa, pues el nifio
ha sido acostumbrado desde su entrada a la escuela a ver, a
descubrir, a leer luego pasajes en donde solo se habla de &r.



boles, paisajes, flora y fauna que no son los nuestros. Asi se
explica que algunos poetas nos afirmen haber oido cantar 1ob
ruisefiores bajo una encina o un madrofio; que nos hablen
de Abril como sinénimo de primavera y les sean mas fami-
liares la flauta del pastor, cerca de los hontanares, en los
alcores o los herrefiales que el canto de nuestra calandria o
nuestro sabid en los montes bajos y espinosos de las orillas
de nuestros arroyos, bajo los talas, los sarandies o los sombra
de toro. ; Do6nde vivié el poeta? ; Con qué sentidos, con qué
sensibilidad que no eran suyas sino tomadas de los libros
pudo contemplar nuestra naturaleza y cantar sus paisajes ? ..
Nuestro Herrera y Reissig, con ser tan gran poeta, no es, sin
embargo, un poeta americano. (No habrad tenido en ello mucha
parte la escuela que lo educéd en un medio artificial que ni
es el nuestro, ni es tampoco el europeo ?...

Es necesario, pues, mucho tacto y mucho patriotismo en
el empleo de ta ldmina como elemento artistico y como ins-
trumento de ensefianza. Y para que este Ultimo fin no entor-
pezca el otro, es preciso que el maestro varie sus lecciones
que no despierte antipatias hacia la lamina por acumular so-
bre ella dificultades de expresion; que amalgame en sus con-
versaciones el arte y la enseflanza, que sefiale las bellezas
al tiempo que enriquece el vocabulario con alguna nueva
palabra, pero tratando de dejar la mayor libertad al nifio y
sobre todo sin pretender dar lecciones de belleza. La falta .de
etacto y de preparacién en el maestro puede malograr irreme-
diablemente la finalidad de la imagineria escolar.

Otro problema que es preciso resolver en esta cuestion es
la eleccion de las laminas, poro desde el punto de vista,
ahora, del gusto y la preferencia de los nifios. Las laminas
do arte elevado, como las reproducciones de cuadros célebres y
los cuadros originales nada dicena los espiritus infantiles que,
on cambio son atraidos irresistiblemente por ios colores vio-
lentos y las lineas perfectamente definidas. Elegir las Ilami-
nas de acuerdo con estas preferencias instintivas tan seme-
jantes a las del salvaje y a las de las sociedades primitivas
es fomentar y halagar esta tendencia que nada tiene que ver
con el Arte y conspirar asi contra la educacion artistica. Pre-
tender en cambio que el nifio sienta y admire la belleza de
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las obras maestras de la pintura, cuyo'significado estd dema-
siado por encima de su desarrollo intelectual es malograr
estd misma educacién por un prematuro afan de perfeccion-
E1l nifio se apartard de ellas con disgusto o solo vera la parte
anecdotica o comica. De estas consideraciones ha nacido ese
arte nuevo, el arte de la infancia, de que hablaba méaB arriba.

(Pero entre nosotros? ;Cuando tendremos un Moreau Néla-
ton, un Henri Riviére, una Heléne Dufau, que pongan su
talento y su inspiracién de artistas al servicio de la causa
infantil tan digna de simpatia y de atencién, y tan poco
atendida en la practica?

Es preciso entre tanto mucho tacto y mucha seguridad en
el maestro para ulegir entre las laminas, aquellas que satis-
fagan los gustos infantiles y que depuren y afinen al mismo
tiempo en ve; de halagarlas, sus tendencias naturales. Colores
claros y nitidos sin ser violentos, en las clases inferiores;
motivos faciles, lineas sencillas, emocién, serenidad. Luego,
cuando el espiritu infantil sea un poco mas educado, una ma-
yor complejidad en el asunto; medios tonos, claro-oscu-
ros, perspectivas, lejanias, profundidad; un concepto cada ve-
superior de la belleza, hasta llegar a'las obras maestras en las
clases superiores. Toda una gradaci6on de motivos, de lineas,
de colores, de asuntos, hasta que la reproduccién de cuadros
célebres pueda impresionar la imaginacién y despertar la ad-
miracién de los nifios mé&s crecidos, en los duales obra ya.
poderosamente, la sugestion de los nombres que ha oido;
Veldzquex, Morillo, Leonardo da Vinci, Van Dyck, Rubens o
Rembrandt. Las escenas de interior de Téniers, de Van Ostade
o de Ohal'din y atn del mismo Rembrandt, mas atormentado
més complicado también, pueden servirnos maravillosamente
para nuestro objeto; paisajes de Corot, de Millet, de Puvis de
Chavar.es, de Ruysdilel; madonas de Murillo, de Beato Angé-
lico, de Rafael o de Boticellu ; figuras humanas de Rembrandt,
de Rubens, de Jordaens; todas elegidas, naturalmente, dentro
de la comprension del nifio y desechando aquellos cuyos su-
jetos puedan perturbar las imaginaciones infantiles, tales como
algunos cuadros excesivamente sensuales de Rubens o
monstruosamente atormentados de Ribera. EI gusto natural
y educado del maestro elegird entre todas las obras de arte,
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las comentard luego brevemente, pero sin imponer bus pre-,,
ferencias personales con la fuerza de su autoridad.

Decorado asi el edificio escolar estamos en camino de rea-
lizar una buena parte de la obra que nos hemos propues-
to. Las plantas y las flores en abundancia alegran la
vista y corrigen con la gracia de lo vivo lo que de demasiado
frio puede tener una decoracién puramente mural. La pre-
sencia de las plantas en los salones de clase tiene, ademas la
influencia benéfica de su accién atmosférica y el valor edu-
cativo de despertar en los nifios el amor hacia todo lo que
vive y que conserva la vida por los propios cuidados infanti-
les. Como en los jardines escolares, serdn preferidas aquellas
plantas indigenas que reGnan a su belleza la facilidad de la
aclimatacion en ese ambiente. Las labores de las nifias, di-
bujos, modelados en yeso de los alumnos podrdn en ciertos
casos contribuir también al embellecimiento de los locales esco-
lares, siempro que rednan al mérito de haber sido realizados
por ellos mismos y al valor de estimulo que representa el
ser elegidos por el maestro para adorno del salén de clase,
alguna belleza artistica; pero aquellas consideraciones sola-
mente no deben prevalecer jamas sobre su mérito artistico pues
quedaria do lo. contrario malograda completamente la obra
de la educacion estética. No faltan al maestro muchisimos
otros medios de estimulo y de premio sin colocar a la vista
de los nifios, con toda la sugestion que de ellas emana por
ser obra de sus propias manos, lo que hace siempre que se
vean mas bellas de lo quo son en realidad, esas labores do
aguja tradicionales, pafios o carpetas, almohadones pintados
o bordados, marcos de cuadros, papeleras, flores artificiales
ote. que revelan generalmente un gusto poco refinado, ya pol-
la misma labor en si. ya por los colores y los materiales con
que son ejecutadas.

Los paseos escolares que ponen al nifio en contacto con la
Naturaleza constituyen otro medio eficacisimo de desarrollar
en él, el gusto artistico. La belleza que mejor sienten
las personas cuyo gusto no ha wido muy educado, es aquella
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giie mas direotnmente habla a Jos sentidos, Los bellos paisa-
jes, las puestas de sol, el mar, la frescura e inocencia de la
aurora, los arboles, los arroyos, la placidez del ganado que
parece perseguir eternamente un ensuefio en sus pupilas, los
pastos, las cuchillas, las flores silvestres, son fuente inagota-
ble y siempre nueva de bellezas. Es dificil sentir y amar el
arte de un cuadro o de una ldmina »i no se ha sentido
antes toda la poesia que nos brinda prédigamente la Natura-
leza. Aparte los beneficios inestimables que higiénica y mo-
ralmente reportan estos paseos al aire libre en nifios priva-
dos de aire puro y de sol en las habitaciones oscuras y
himedas de la ciudad; aparte el contacto intimo, el carifio,
la mutua comprension que acercan al maestro y al discipulo
con beneficios innegables para la educacién, influyen pode-
rosamente en las clases infantiles permitiéndoles comprender
y.gustar las hondas e inefables bellezas de la Naturaleza.
Asi se ha comprendido en Inglaterra, en donde no es sola-
mente por una razén de higiene que las escuelas se constru-
yen en medio de parques o rodeadas de jardines«, Desde tem-
prano — dice un informe de Gaston So6vrette sobre el arte en
la escuela en Inglaterra— se ensefia al nifio a conocer la
Naturaleza. Pocos libros. Preguntdbamos a un maestro de
Londres cuya clase visitAbamos: ¢ cuél es el texto de Historia
Natural? —Se lo mostraré, dentro de un momonto, nos con-
testé. Un instante después nos sefialaba, cerca de los muros
de la clase un magnifico huerto cultivado por los alumnos.
Tal ora la moleria de su curso. La enseflanza por la Natura-
leza es una de las grandes preocupaciones del educador in-
glés. La historia natural estd, sin duda, inscrita en el pro-
grama de todas las escuelas del mundo. La originalidad re-
side en que aqui el nifio aprende al misino tiempo a conocer
la planta, a admirarla y a amarlam Sabrd qué forma tiene la hoja
de la encina por ejemplo, pero sabrd también dibujar la en-
cina entera. Esta forma le habrd sido ensefiada primero por
las fotografias de arboles que adornan los muros de su clase;
en seguida por una encina natural y viva en un parque cer-
cano, La atoncion habré sido dirigida hacia el color de las
hojas en primavera, en verano, en otofio. Y sobre todo, al
final de su libro sobre «Lecciones de cosas e se encuentran
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encantadoras poesias sobre los arroyos, las flores, los &rbo-
les. Gracias al poeta y gracias ni fotégrafo o al dibujante el
nifio sentird admiracién y afecto por el objeto de la leccién,
a4rbol, planta o animal. EIl poeta Browning decia: Estamos
hechos de tal manera que no empezamos a amar las cosas
vistas cien veces y que jamas habian llamado nuestra aten,
ciéon, hasta que las vemos pintadas. En pintura tienen mas
valor, para nosotros a lo menos, que es lo principal. Es por
esto que el Arte ha sido croado » La Naturaleza, pues, bajo
todos sus aspectos, elementos, plantas, animales, serd revela-
da al nifio y esta iniciacion se efectuard por medio de pala-
bras sencillas, familiares, casi maternales. Y siempre el edu-
cador, que se presentard como un amigo y no como un ma-
gister. mostrard en todas las cosas la Vida y la Bellia,
La Naturaleza asi revelada a los ojos del pequefio alumno
lo seducird y lo encantard porque su juventud va natural-
mente hacia todo lo que es vivo, su instinto lo arrastra ha-
cia todo lo que es bello » (Gaston Sévrette — L ’art a 1’éco-
le en Angleterre).

La gran superioridad de la educacion inglesa sobre la la-
tina reside precisamente en que el nifio inglés lee directamente
en el gran libro de la Naturaleza lo que nuestros escolares
descifran penosamente en los libros impresos o desprenden tra-
bajosamente y de un modo incompleto o inexacto de la pala-
bra abstracta del maestro. 1Cuénta sugestiva belleza encierra
la idea de esas poesias trascritas al final de 'un texto de
«Leccion de cosas » sobre los mismos temas de esas lecciones !
Lo que el nifio aprende a través del manto encantado de las
palabras ritmicas y sonoras del verso rara vez lo olvida, por-
que hiere su imaginacién con el doble saetazo de lo nuevo y
de lo musical.

»Inglaterra, dice el mismo Gastén Sévretté, se ha impuesto
grandes sacrificios para que el nifio del pueblo sea educado
en locales no solo perfectamente salubres, sino, por muchas
razones, agradables para habitar». Casi todas las escuelas de
Inglaterra, o estan situadas en medio de grandes parques o
tienen jardines propios que los mismos alumnos cultivan.
Solo entre nosotros los edificios escolares, no han atraido
aln toda la atencién que merecen de los gobiernos.



El edificio escolar, su ornamentacién, la imagineria esco-
lar, loa paseos al aire libre, el contacto directo con la natu-
raleza, los parques, jardines, plantas y flores, constituyen e)
medio escolar en donde el nifio recibe de un modo que po-
.driamos Ilamar pasivo, la sugestion de la Belleza. Por la con-
templacién, la observacion y las indicaciones del maestro,
empieza a comprender y a amar sus diversas manifestacio-
nes. Queda aun una forma tanto o méas eficaz de educacion
artistica: la forma activa, por medio de la cual el nifio se
inicia en la realizacion de la belleza por medio del dibujo, la
musica, el modelado, la declamacién, la gimnasia ritmica, que
estudiaremos brevemente.

Més que ninguna otra, es la ensefianza del dibujo llamada
a hacer practica la educacién estética. Cultural e instrumen-
tal, el dibujo es materia rica en ensefianzas. Es el primer paso
dado hacia la realizacion efectiva de la belleza ; y al tiempo
que inspira el amor al Arce y facilita su comprensién, retne,
a dichas finalidades, la de contribuir a la formacién de obre-
ros artistas para las industrias de arte decorativo.

Por esto se le atribuye tanta importancia en todos los mo-
dernos programas de las escuelas, y de esto, proceden tam-
bién los ensayos, los tanteos, las vacilaciones en los distin-
tos métodos de sil ensefianza, hasta dar al fin con aquel que
mejor parece satisfacer las exigencias pedagdgicas. La discu-
sion sostenidu sobre la preferencia que debe darse al deli-
neado sobre el colorido, o viceversa: sobre si debe comen-
zarse por el trazado de lineas abstractas y geométricas o por
modelos vivos ; si ha de preferirse el estudio de la perspec-'
tiva por reglas dogmaticas al dibujo mecanico de copias, o
éste a aquél ; si debe prevalecer el dibujo de inventiva, del
natural, de copia, o por recuerdo de escenas y objetos ante-
riormente observados, ha sido larga, engorrosa e ineficaz. Di-
gamos s6lo que uno tras otro han sido ensayados los diver-
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sos métodos y las diversas tendencias ; y que uno tras otro -*
han sido abandonados, sin esperarse, generalmente a que die-
ran sus frutos, para ser juzgados y desechados. La aplicacion
del dibujo a diferentes fines, ha sido tal vez la causa princi-
pal de tantas vacilaciones ; y la falta de una orientacién de-
finida en su enseflanza en la escuela primaria, la culpable de
tantos fracasos. El dibujo mateméatico defendido y preconi-
zado por unos, no puede en modo alguno responder al mis-
mo objeto que el dibujo artistico y decorativo. Antes
de decidirnos, pues, por un método determinado, defi-
namos la finalidad que quiere dar a esta ensefianza la eseuela
primaria. No pretende ésta fonnar arquitectos, ingenieros o
agrimensores, en el ejercicio de cuyas profesiones es indis-
pensable un conocimiento del dibujo geométrico casi con ab-
soluta prescindencia de otro cualquiera ; y en el cual la pre-
cision, la regularidad, la exacti tud priman sobre toda otra
consideracion de belleza o fantasia. No pretende tampoco des-
entrafiar y cultivar las vocaciones artisticas que duermen en
las almas infantiles a la espera del Fiat Lux que las despierte ;
razén por la cual no podemos aceptar sin discusién el método
esencialmente intuitivo de Mr. Ravaisson, cuyo principio modi-
ficado luego en vista de una mejor orientacién fué preconi-,
zado por Mr. Quénioux y adoptado més tarde en todas las es-
cuelas de Francia. El método Quénioux que se sigue hoy en nues-
tras escuelas con algunas reformas, tiende, mas que a otra cosa,
a poner.de manifiesto las vocaciones naturales y la origina-
lidad de los alumnos, respetando completamente su naciente
personalidad, en vez do exigir desde el principio una exactitud
imposible en los detalles, como no podemos adoptar tampoco
un método puramente ornamental o decorativo que busca (ni-
camente formar obreros hébiles para las industrias de arte;
ni el método del norteamericano Tadd que solo pretende ejer-'
citar la destreza de ambas manos sin conceder una importan-
cia principal a la veracidad y a la belleza de la representacion.
Estos exclusivismos y especializaciones han fomentado vy
mantenido las  oposiciones v los cambios radicales en
los programas, que se traducen siempre por retrocesos.
El dibujo, en la escuela primaria debe ser instrumento de
expresion, que, a semejanza dol lenguaje, facilite y complete



la traduccion de los sentimientos y de las ideas; y como tal
debe inspirarse en los modelos reales que serdn copiados con
la mayor veracidad posible; debe ser ejercicio educativo de
las manos y de la vista, y como tal, debe exigir exactitud,
limpieza y rapidez de ejecucion ; debe ser elemento de cultura
artistica, y como tal reunir el colorido, la belleza y la fanta-
sfa, tanto en la eleccién dé los motivos como en la origina-
lidad e inspiracién de los alumnos; y puede contribuir por
Gltimo a la formacién eficaz de futuros obreros de arte, con
la aplicacién decorativa de elementos sencillos tales como
hojaa, flores, algas, ramas, animales, u otro motivo cualquiera
ornamental, que servird, convenientemente estilizado para el
trazado de guardas, frisos, caratulas de libros, motivos para
puntillas, encajes, bordados, varillajes, rejas, molduras, ote. etc.
en las mil diversas formas de la decoracion. Todos los méto-
dos pues, tienen su importancia, y todos su razén de ser.
Encontrar uno que reuna las ventajas de todos, que contemple
todas las necesidades de la escuela y obtenga de cada uno lo
mejor de él mismo ha sido la gran obra de la reforma lleva-
da a cabo en Francia en 1909; en la cual tan activa parte
tomé Mr, Quénioux y que se resume perfectamente en los
siguientes principios, que transcribo a causa de ser maB o
menos los mismos que se siguen hoy en nuestras escuelas.

1.° Como modelos no deberdn colocarse ante los ojos del
nifio, sino modelos reales; frecuentemente, ademés, se pres-
cindird de modelo y se exigird al nifio, ya dibujar de memo-
ria lo que ha visto, ya representar escenas imaginadas por
é1; ademés se dejard gran margen a la composicién decora-
tiva; en un marco determinado por el maestro, el alumno
tendrd que disponer, segln su fantasia, elementos arrancados
a la naturaleza, plantas o animales.

2» En cuanto a lob procedimientos técnicos serdn muy va-
riados ; el nifio serd, no solo autorizado, sino aln invitado a
servirse de colores, recurriendo a lapices al pastel, a tinta
china y a la acuarela. EI modelado mismo es introducido en
las clases; los alumnos darédn forma, con arcilla a objetos pe-
quefios.

3.“ EI estudio del dibujo estd unido a la educacién gene-
ral j y por esto se inducird a los escolares a ilustrar sus



cuadernos, en particular sus narraciones, asi como aus cursos
de historia natural y de historia y geografia.

4° No os la correccién la cualidad que se ha de exigir
desde un principio a los dibujos de los nifios: sobre todo en
los comienzos se tendrd en. cuenta las intenciones; s6lo poco
a poco se le habituard a una exactitud mé&s rigurosa y
se le iniciard en el estudio de las medidas, de las proporcio-
nes, de la perspectiva y de lus relaciones de los tonos.

5.° Importa ante todo dejar que el nifio desarrolle libre-
mente su gusto natural por el dibujo, cuyo estudio se procu-
rard hacerle todo lo atrayente posible. Nada de lecciones di-
décticas j bastan algunas breves indicaciones del maestro an-
tes de que los alumnos comiencen sus trabajos; y una voz
terminados hacer en ellos una correccién general, si bien
guarddndose mucho de retocar el dibujo de ninguno*.

He transcrito integros esto cinco principios porque resumen
psrfectamente la orientacion moderna en la ensefianza del di-
bujo y reflejan muy bien el sistema adoptado en nuestro
pais el cual fue introducido por el Sr. Vicente Puig, pintor de
talento y profesor de dibujo en la Escuela Industrial, quien fue
comisionado expresamente por nuestro pafs para estudiar en
Europa los mejores sistemas de dicha ensefianza ; agregando
a él, las copias de siluetas, escenas, etc..que tienen también
un gran valor educativo. La ensefianza del dibujo en com-
binacién con el colorido y dada al mismo tiempo que
él, sin separar uno del otro como lo hacia la escuela antigua,
es a mi juicio la mejor conquista realizada por este sistema,
cuya aplicacion en nuestras escuelas tan sorprendentes resul-
tados ha producido. Ella era anteriormente, una ensefianza
arida, desprovista de todo atractivo, y que reunfa todas las
dificultades a la vez. En efecto; las sombras que tantas difi-
cultades encierran cuando deben trabarse al grafito, resultan
mas faciles y de mejor efecto cuando son dadas con lapices
al pastel sobre fondo ligeramente coloreado, garbanzo, gris,
etc. EIl nifio observa asi, inmediatamente el resultado satisfac-
torio de su aprendizaje, no solamente por la mayor facilidad
que encuentra a! realizarlo, sino también y sobre todo por el
mayor parecido que obtiene de este modo con el modelo emplea-
do,y lamayor belleza de su trabajo. Este sistema realiza amplia-



mente su misién de educacidn'artistica al tiempo que, por medio
de la estilizacion de elementos tomados de la naturaleza, vege-
tales o animales, contribuye poderosamente a la formaci6n de
futuros dibujantes de ornamentacién y obreros artistas para
las industrias de decoracion : industrias graficas, forja, deco-
racion de edificios, _etc. etc. La exposiciéon de trabajos esco-
lares, realizada Ultimamente con motivo de ma Exposicion
Industrial y Agricola Sudamericana, prueba acabadamente, con
los dibujos expuestos, de nifios de 6 a 14 afios, que esta ense-
flanza da de si todos jos frutos que era dable esperar de
ella, por lo cual no temo aconsejarla como medio eficacisimo
de cultura artistica. Postales iluminadas, cuadritos, mosaicos,
guardas, frisos, esquinas, flores y frutos del natural, revelaron
muchas vocaciones en vias de realizarse, y sobre todo, un en-
tusiasmo infantil que nunca obtuvieron antes, los engorrosos
y antiestéticos procedimientos empleados.

Es ej canto, a diferencia del dibujo, una actividad pura-
mente desinteresada, por lo menos en la escuela primaria, y
cuya finalidad no puede ser oti'a'que la educativa y estética_
De todas las formas de la musica, es el canto coral el mas
al alcance del nifio, y por el cual siente verdadera pasion.
Aparte el placer estético que produce al alumno, es el canto
un excelente medio educativo de la sensibilidad y de lo9 sen-
tidos, Afina el oido acostumbrandolo a percibir las diferencias
de tonos y semitonos y determinando un verdadero sufri-
miento por la j«armonia o desacuerdo de los sonidos; al pa-
so que educa las voces endulzandolas y dandoles con-
ciencia do su musicalidad. EI nifio que ha sido discipli-
nado en el canto, habla con mayor dulzura y riqueza de ma-
tices que aquel que no ha emitido jamas una nota, Como edu-
cador del sentimiento, el canto traduce las emociones mas
fugaces y delicadas, y mucho mejor que la palabra hablada
exprera ul entusiasmo, el fervor, la pena, y el patriotismo,
al tiempo que- lleva a las almas un consuelo inmenso en las
horas do abatimiento y de tristeza. En los momentos mas
algidos de ia lucha homérica en que se desangraba Europa
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entera, escribia un Inspector de escuelas, en o! Boletin de-»
partamental de la Dréme: «lis necesario que haya musica
en el alma de los nifios, musica senoila, franca, calurosa-
Los sentimientos que la realidad hard nacer en ellos, que
nuestras lecciones desarrollan, encontraran en el canto un
medio de expresion que los ha de llevar a su méas alta po-
tencialidad. Cuando todos los nifios cantan en coro, cada uno
se une a los demas, el alma se ensancha y se eleva; un so-
lo y mismo sentimiento penetra y hace vibrar, comunicando-
les un poco de la sagrada embriaguez, todos esos jovenes
corazones de nifios de Fiancia... Qué negligencia, qué error,
privarnos de ese poderoso medio de accién, y privarlos a ellos
de semejante cordial!...» (Setiembre, Octubre, 1915).

«No hay sentimiento, —dice & su vez Auguste Chapuis
Inspector principal de la ensefianza del canto en las escuelas
comunales de Paris—que la voz humana no pueda expresar.
Y cuando muchas voces se unen en un mismo viselo artis-
tico para expresar un noble pensamiento que la musica ilu-
mina y exalta, se desprende de esa voz colectiva una emocion,
un entusiasmo, una turbacién cuyo poder expresivo se decu-
plica, se centuplica, en razon directa del estremecimiento
emotivo que se apodera de cada uno y se transmite a los
deméas. Parece entonces que cada ejecutante, penetrado del
pensamiento musical que traduce) ae enamore de la idea que
lo hizo nacer y se transforme en su mas decidido campedn ».
«El canto en comdun, agrega luego, produce aun otros efectos:
impone" el sentimiento de la solidaridad en el esfuerzo; obliga
a apreciar en todo su valor, la necesidad do unR disciplina 'y
de una regla aceptadas por todos para poder obtener una
perfecta ejecucion musical*.

Este sentimiento de solidaridad que engendra el canto en
comun, despierta en al alma del rufio otro sentimiento muy
afin, el de la mutua ayuda y proteccion que unos a otros se
dispensan; y contribuye asi a estrechar mas aun los lazos
del compafierismo y del afecto. Ufe es solamente el patriotis-
mo, el sentimiento que excitan en las almas, tan intensamente,
los himnos patrios. Esas estrofas, coreadas desde la infancia
con igual intensidad de entusiasmo, son el mas fuerte lazo
de fraternidad entre los hijos dt: una misma patria. Porque



la comunién en'un mismo intenso sentimiento que traduce y
centuplica la emocién musical de tada uno, establece entre
las almas lazos tan fuertes como los del com(n terrufio. Se
ha dicho que es la lengua el mas fuerte vinculo de uni6n
entre los pueblos; pues bien, la musica, y sobre todo el canto
coral es el lenguaje mas exacto, mas sutil y méas intimo de
los sentimientos humanos. Mil veces han experimentado
los viajeros esta sensacién de intimidad y simpatia hacia
desconocidos, s6lo por el hecho de reconocer sobre sia
labios una cancién familiar de la. infancia, recuerdo vy
perfume a la vez de las horas lIranscurridas en comunidad
de entusiasmos y de afectos. Ninguna otra forma de activi-
dad humana tiene una accién tan marcada como el canto coral
sobre la solidaridad humana ; y los cantos religiosos que en-
tonan los protestantes en comun son un medio eficaz de pro-
paganda que emplean con frecuencia. Hacer cantar al unisono
0 a varias voces a los nifios de nuestras .escuelas, es pues,
unirlos estrechamente entre si y fortificar los lazos de fra-
ternidad entre los futuros ciudadanos, al tiempo de hacerles
gustar el placer desinteresado del Arte sin exigir del nifio
un esfuerzo intelectual que lo disminuya o que lo enturbie.

Pero es un error creer que deben buscarse para los nifios
.canciones infantiles' en las cuales el Arte ha cedido su -pues-
to a la puerilidad y a la sandez. Los cantos escolares no
realizan su mision educativa porque de ellos estd excluida
completamente toda belleza y toda emocién. «;Qué se debe
cantar en las escuelas ? pregunta Auguste Chapuis arriba
citado. Nada mé&s que cantos (a una o. varias voces, segun
la edad y el desarrollo de los nifios a los que estdn destina-
dos), nada mdas que cantos escritos por verdaderos poetas y
verdaderos musicos; transcripciones inteligentes de obras de
maestros umversalmente admirados ; y como distracccién.
los antiguos aires populares de nuestras provincias. EI re-
pertorio escolar debe rechazar sistematicamente las pro-
ducciones sin valor artistico, que no pueden sino falsear el
gusto y el juicio de los nifios, al darles uua educacién deplo-
rable. Celebrando todas jas bellezas, todas las virtudes y to-
das las glorias, los cantos escolares pueden ligarse estrecha-
mente n los diversos ramos de la ensefianza general: histo-



ria, recitaciéon, moral, baciendo asi rtidi-cllar -de conclIBfto la
educacion del gusto con & cualtira ai-tistica y litérattft.»
L "art a 11école.— L "art ir.usical a | ’écolé).

No se insistirdA nunca demasiado en Uconsejar se destiérreii
de nuestras escuelas todofe ésos canttis escdiarés que solb
pxieden producir en el nifio un iiiecto absolutamente contrari6
al ai-te. Porque sean sencillos, Son 1H Hlilytirida de una pobreza
artistica tal que el nifio mismo la siéhté; y canta entonces
con desgano e indiferencia, cantos que pervierten en vez de
educar su gusto. Es preferible que nada se 'cante antes que
cometer semejantes atentados cdnthi el ai-té musical. En hués-
tros paises, desgraciaddaiiienté es esté, como éil las déiiids
ramas de la cultura artistica el.gran escollo dé la éducéacidii
musical; y sin embargo, no faltan én las obrds iria6sttad dé
los grandes musicos motivos sencillos y IUfcainenté artisticos
y emotivos que puedan adaptarsé a voces infantiles. Nuestros
musicos americanos, que los hay de mucho y jjositivé taldnto,
no se han preocupado hasta hora dé escribir jMusica facil y
bjlla, ya sobre motivos de maestros, ya con propia inspira-
cién ; o bien dé adaptar a las voces infantiles coros hermosos
escritos para voces de adultos. La comisién que éntre nos-
otros se preocupa ahora de hacer efectivaJa educacion musi-
cal del nifilo por medio do cursos de piano, canto, solfeo y
declamacion destinadas & los maestros con él fin dé prepararlos
atransmitir con eficacid estd educacion a los alumnos dé las
escuelas primarias, y formada casi toda ella por musicos y
artistas de reconocido talento, deberia completar su ‘ofehi
aitistiea seleccionando y escribiendo trozos de caiito qiie
satisfagan estas aspiraciones y necesidades dé la escuela.
Mas facilmente que estos coros cuya letra y musica sé adap-
ten a las almas infantiles, se encuentran trozos de solfeo so-
bre motivos de obras maestras; y el método GAéliin - Paris -
Chevé, ha realizado en este sentido una buena obra artistica
y educativa, no tanto por la notaciéon numérica que émpléa
sino sobre todo por la variedad y la belleza de los ejercicios
recopilados, casi todos extraidos de grandes maestros. Estos
motivos tomados de las obras de Palestrina, de Beethoven, de
Chopin, de Berlioz, de Mendelhsson, familiarizan a los nifios
con los nombres de estos grandes musicos y les dan a entre-



.yer tod,o pn xpjjpdo npevo de arte que no gqgppecharon nunca
que existiera, cqnfipados en la estrechez y la pobreza de ltjts
canciones triviales pspritas expresapientg para gllos. iTingun pia
,cer mayor que recppocer m”s adelante ,ep una sinfppia, en un
fcrossjo de cap,to ,de estqs grande? maestros, Ja jaldia que en-
tronar,pp €&n escuela y que qued6 groada ,en .su memoria.
Pasa ,con la mégica lo prisma q,ue sucede con la literatura
infantil. La poesia o los cuentos escritos expresamente para
pipos po satisfacen en pada los gustos y las tendencias de
lo? mismQs. Porque ) adulto ,que escribe papa ellos dificilmente
pue,de penetrar de n,ueyo la complicada, psic.ol.ogia de la infan-
cia pnyp. perspicacia y penetracion escapan generalicente ? ios
autor,es. EIl deseo de ser comprendidos faciJipente los lleva a
la puerilidad _y a la tonteria ; y el pifio J».uye sisteméaticamepte
de es$. literatura y de esa musica g.ue rebaja su jnteligencisf
en vez de elevarla hacia la peff.ecci(}p. Es pop ésto que la lite-
ratura o la muasica que més guste a la ipfancia.sea precisamente
la 9i>ra de los grandes genios $n Jos cuales c$4$. lino fe Ye =&
trftado £ si jjjj/jnjfy jen .tap,tos pl,ap9,s deferente? como son los de
1N huma.p”ad. J31 njfio gusta y ?e satisface con la fabula, y el
jApip”~e Justr*p.CjOp Ja jfilosofia que ,elj,2. ftn.cierra. De ahi que
se,a,ejl.”ujiote,0 I"s p~ras”™e 24?"epp.eaf.e preferidas por los pifios
,<jue po puedep conipr.epder sipo 19 que es cuento, a las |4,b,u-
I7is trj,viales escitas .exprea”.ipepte para ellos. L”s 9,bras de
Ips grandes genios h.uflj*no.? se par.ecep fl océapo: quién .en-
,c,uen.tra en ellas so.lamep”e y .sesatisface,cop eso la .simple ."pa-
cienciade su s.up,erficie calma,9 agitad.”: quién ama solamente
para detenerse en sus orillas a jugue,te,«f con las oJLas o recoger
las .concuiilas qgi¢e deposita .sobpe las jarenas ,dela cp.sta j quién
prefiere sus rudas tempestades ep la .soledad de la alta marj
y quiép, ppr ultiipo, desc.endiep.do a sus ignotas profundidades
busca en ellas la perla escondida o los tesoros de la madré-
por» y el coral. En ellas estd toda el alma humana: con la
divina candidez de la infancia y la amarga experiencia de la
edad .madura ; con las ilusiones de la juyentud y las esperan-
zas ardientes de la adolescencia.

En ,esa fuente inagotable que es el genio del hombre, debe
buscar también el maestro los .motivos musicales que ofrecer
a les nifios; ellos serén las adorables conqUillas y los juegos



junto a la placidez de las olas que el espectador sencillo pide-
Gnicamente a la majestad infinita del océano. Puestos asi en
contacto aun ligero con las grandes cumbres de la inspira-
cién musical nuestros futuros compatriotas no se satisfaran
ya como nuestros contempordneos con la mdusica trivial o
grosera de las tonadillas a la moda y las vulgares canciones
de opereta, remedo y caricaturas indignas del verdadero arte
musical.

El canto por audicion ser& el Unico que pueda ensefiarse
en nuestras escuelas a los alumnos menores de 8 o 10 afios,
dadas las condiciones de horarios y programas que en ellos
rigen; para iniciarlos mas adelante en el conocimiento del
solfeo, sin el cual dice el mismo Chapuis, ya citado «el que
canta un aire sin poder descifrar sus notas se encuentra exac-
tamente en la misma situacién del que recita una fabula de
memoria y es incapaz de leerla».

Las canciones mimicas o juegos cantos, que tanta eficacia
tienen en la educacién de la primera infancia son- un medio
feliz de unir el canto al movimiento y han obtenido en In-
glaterra tan grande éxito que wuna ilustrada mujer, Lady
Gommo se ha dedicado especialmente, a recojer y anotar to-
dos los juegos populares acompafiados de sus respectivas can-
ciones, en las cuales ven muchos la transmisién de antiguas
e historicas tradiciones. En esos cantos juegos populares,
transmitidas de padres a hijos durante, muchisimas genera-
ciones, reconoce Lady Goinme la conservacién y traduccién
mimica de hechos histéricos locales, y como tales los ha recogi-
do para aumentar la riqueza del folk-lore. De ahi la importan-
cia que les atribuye y el estudio que de ellos ha hecho para
introducirlos en las escuelas a fin de conservar esas tradicio-
nes y fortificar con ellas ol sentimiento de la nacionalidad.

Intimamente ligada a la ensefianza de los cantos mimicos
que forma parte importante del programa artistico de las Es-
cuelas de Inglaterra, se encuentra la gimnasia, cuya impor-
tancia nos ha sido sugerida también por los anglo-sajonos.
Ya ori 1889, cuando Edmond Demoins publicé su célebre li-



bro «L *6cole nouvelle», consecuencia, diremos, d~ aquel
otro que tanto ruido causé entre los latinos «A quoi tient
la superiorité des anglo-saxons > asignaba a los ejercicios
fisicos y manuales una gran parte del horario de la moder"
na Ecole des Roches, que debia realizar el ideal de educacién
preconizado por su fundador; y por medio del cual debia
adquirir la juventud francesa esa tan discutida superioridad
que le atribuia a los anglo-sajones. EIl horario inspirado en
el que se seguia entonces en las escuelas inglesas de «Beda-
les» y <Abbotsholme* es el siguiente: o era mejor dicho,
pues ignoro si ha sido modificado : la mafiana, de 8 y 30 a
12 y 20 estaba destinada a las clases tedricas ; la tarde, de
2 a5y 30 a trabajos de jardineria, ebanisteria, juegos y
ejercicios fisicos; football en invierno, cricket, y nataciéon en
verano, marchas, trabajos rurales etc.; y la noche, después de
cenar, de 7 a 8 y 30 a clases de canto y recitaciéon, veladas
musicales o literarias, musica, danzas, conferencias etc.

Como se vo, el programa no puede ser méas completo; y
la importancia atribuida a las diversas actividades humanas,
mejor comprendida. Los estudios tedéricos solo ocupan algu-
nas horas del dia, las méas apropiadas ; e igual importancia
se atribuye a las actividades manuales y ejercicios fisicos
que a las sociales y a las intelectuales. Cierto es que no po"
demos temar este programa — horario por modelo, ya que la
Escuela des Roches, como las de Bedales y Abbotsholme to-
man al nifio y lo separan casi en absoluto del hogar por el
sistema del internado, cuyas ventajas positivas desde el pun-
to de vista de una mas perfecta educacién, estan equilibra-
dos y aln sobrepasadas por los inconvenientes de la falta de
calor y dnhura del hogar paterno y de otras mas graves
aun sociolégicas e higiénicas ; y disponen por lo tanto
de todas las horas del dia para administrarlas con absoluta
prescindencia de la voluntad infantil.

Sorprende, en efecto, en este horario tan bien confeccionada
y que tan armonioso desenvolvimiento persigue de la natu-
raleza humana, que no deje tiempo en absoluto disponible a
la voluntad del alumno. Los juegos y ejercicios fisicos, dice el
mismo Edmond Desrtnolins, ocupan un cierto tiempo cada
tarde, y sobre todo, las .tardes del Miércoles, del Sdbado y del



Domingo que son los tiempos libres: los alumnos pjjedp» P?n-
pletiviog como quieran > Por lo tantoj O se deja lirado al
criterio de los nifios la importancia se otorgaé fr
ejercicios fisicos, o ser& preciso sacrificar Jas visitas de las
familias, el estudio fuera de clase, y Jos temas esprifcos a
dichos ejercicios, Pero la dificultad mayor par-i nosotros esta
en el sistema seguido en nuestras escplfl-s, en las cuales, 47"
cante un Jiiorario de 20 o 25 horas semsoales es preciso llevar
a cabo toda la enseflanza tedrica, Ja educacion fisica y la
cnltnra moral y estética. EIl resultado debe 3er forzosamente
el que se produce: o se sacrifica al pifio al obligarlo a una
intensidad excesiva de trabajo durante esas 4 o 5 horas diarias
de clase, casi sip interrupciéon, Jo que prodww el agotamiento
prematuro de las naturalezas infantjlies, doloroso resaltado
que estamos ya palpando los que con amor observamos a los
.nifos; o bien se sacrifican las materias ensefiadas, en WP
sacrificio que serfa el mas acertado por que salva Ja saUid
de la -infancia, pero que cuesta .demasiado a Ja conciencia
profesional del maestro. Y luego todas las jnaturias pstan
eacomesml&das entre »osotaos al mismo maestro .d# la .dase,
el cnial d&be W una enciclopedia vi,va, o bien como ,es Jjégmo
.qu,e suceda no conocer a fondo ninguna de ellas. Es Aeoesiirro
confesar francamente que toda reforma que se .quiera intro-
ducir eQ sentido ,de agregan o especializar ciertas materias jen
P-iiiestras jescuelas ya demasiado recargadas, debe oprnenzar
por una mas radical reforma de .horarios, .de preparacion ma-
gisterial, 4«'iespecializacion 4e profesores, de £<jlfiw?s y wa-
tejrial de ensefianza. De lo .contrario todo lo que se ,diga se.rd
my.ano juego .de palabras.

Y .sin embargo, ,de todas las actividades indicadas, es
cultura fisica la que mayor atencién requiere, no solamente
pp.r las cQ;iisecu,e,ncyvs higiénicas y salLudables ya por jtodos
preconizadas y recomendadas, sino también y al mismo tiempo
.por su trascendencia artistica, .ain cuando olla parezca algo
vaga y aun lejana. Da soltura y la seguridad en ios movi-
mientos que da el ejercicio .de los deportes a quiimes los
practican asiduamente es ya un gran paso dado hacia °1 sen'
timiento ritmico que constituye hoy una ,de las mas bellas
manifestaciones artisticas: el arte plastico de las danzas clar
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slOft&; Bitas datimS; que tati alta éxpffesion tté séhtlinieiito y
de belleza nos daft con la Actitud, el color y el inoViinierito,
y gtie tdh altd expértente hall alcamado éntre ioS tufeos, o
1aS iiias clasidas giié Isddora Dtilicaii hit resucitado de entre
16S griegos. tienéft él mismo punt6 dé partida quUé la gitn*
néasid : & &rmodlia de los moviinientos;

T es bueno &éfalai, 4 mismo tiempo-, giie los ejercicios fi-
sicas, aun durante la infancia han de concordar oon él sexo
dé las criaturas ; y que és absufdo adoptar un mismo sistema
dé éjercidios. aun fuera el sueco, para todas las Bsclieles y
pdfri todas las instituciones;

Hoy cjiie tina sana teridetitila de raza orienta a todos los
pueblos latinos hacia, iiiia Giayor atencién al desarrollo fisico;
hoy que las plazas dé deportes, excelente idea Illevada a la
practica éntre hosotWs por la benemérita Comisién de Edu-
cacion Fisi6a, Realiza ia é&spiracioii de dar a todos aire, sol y
facilidades pitu-a practicar casi todoS los deportes; hoy que los
paises de América celebran torneos internacionales dé desi
tféz4, de agilidad y de fuérza, resucitando asi las célebres
Olimpiadas griegas, és preciso mas que mitica est&blécer la
diferenciaciéon de #®sta ensefianza y variarla de acuerdo con
ids "hécesidaddes y las Uisposiciones »atlufales dé eadft uno, a
fifi de ntt irdnsFoérin'at & todos ifivariableniente bu atletas que
luzcan uniférm'es musculaturas dé.fuerza. EI Vigor y la for-
taleza que dan el football el bdx deben ser atemperados
por la agilidad del tennis, la destreza del golf o la gracia y
la Solluft de movimiéjités dé la danza. Y «creo, a este res-
petd qgfié- la gimnasia destinada a las nifias, sin descuidar
Ids déportes que vigorizan su naturaleza ya de por si débil
debé ser encaminada al ritmo de loA movimientos y a la ar-
monia y » la gracia de los mismos. Y dejando de lado el es-
tudio de la parte higiénica diremos que solo esta clase de
ejctcicios pueden realizar eficazmente la cultura artistica del
nifio. He de citar cbn este motivo el sistema seguido en nues-
tra Universidad de Mujeres, en donde tanta importancia se
ha concedido hasta hace poco a la educacién fisica, Mo-
vimientos ritmicos de gracia acompafiados por musica,
alternaban alli bajo la inteligente direccién de profesores nor-
teamericanos con la préactica de algunos deportes (aquellos
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que permite la deficiencia del local), con marchas, saltos, ejer-
cicios de fuerza acompafiados de sus correspondientes apara-
tos y también con danzas clasicas y bailes de salén. Tengo
entendido que el mismo sistema se practica en el Instituto
particular «Crandon » uno de los establecimientos de ensefian-
za que mejor cultivan esta rama de la cultura higiénica y
artistica. Oreo indtil recordar la importacia que en Atenas,
pais por excelencia del Arte, se concedia a la danza y a los
juegos. Para dar solamente una idea aproximada de la impor-
tancia atribuida a esta clase de ejercicios, recuérdase solamente
que la danza formaba parte al mismo titulo que el lanzamiento
del disco, la carrera a pie y a caballo, el tiro de flecha o el
pancracio de toda educacién medianamente completa. Los
juegos comenzaban la educacion del muasculo para la fuerza, la
agilidad y la gracia cuando el nifio alcanzaba la época do la
pubertad que se calculaba alrededor de los IB afios y cuando
habia terminado ya su educacion intelectual y moral. « Esta
educaciéon fisica de la segunda infancia, dice Theodore Rei-
nach, el ateniense la continuaba durante la juventud y durante
la edad madura. Solamente que, en vez de asistir a la pales-
tra, concuiria al gimnasio o a los estadios a ejecutar bus
ejercicios cotidianos. Muchos prolongaban esta costumbre hasta
los umbrales de la vejez, que los encontraba adn con el cuerpp
derecho, robusto y 4&gil »m Estos ejercicios los practicaba al
aire libre, el cuerpo completamente desnudo, que untaba, para
ciertos ejercicios de lucha, con aceites y materias grasas. La
danza, sobre todo la danza religiosa formaba parte importan-
tisima de la educacién de los jovenes de .ambos sexos: muy
conocida es la anécdota de Sofocles, adolescente, que segln
se asegura posefa una belleza casi perfecta, bailando, des-
nudo, al frente del ejército vencedor en Salamina, para festojar
su triunfo. Es también generalmente conocida la institucién
de la efebia, que segln asegura Reinach no poesia el caréc-
ter universitario que le fué atribuido durante mucho tiempo
y si s6lo el de instruccion militar que se daba a todos los
adolescentes, en la época comprendida entre los siglos IV y V.

De todos los paises modernos. Inglaterra es tal vez, el que
mejor ha resucitado este caracter griego de la educacioén,
aunque dando mayor preferencia a los ejercicios de fuerza y



dé deafcrezn que a los de agilidad y gracia. Sin embargo ed
necesario citar en favor do estos Gltimos un interesantisimo
establecimiento inglés: la *Escuela de danzas populares de
Stratford sur Avon», a la cual concurren los maestros e insti-,
tutores para distribuir luego esta ensefianza a todos los rinco-
nes de la campifia inglesa. Como su nombre lo indica, la Es-
cuela ensefia los cantos y juegos propios del pueblo, que lian
sido recogidos, anotados y publicados por algunos entusias-
tas {olk-lorislos. Los cursos, dirigidos por Mr. Cecil Sharp,
que es él mismo un musico de talonto y coleccionista de vie-
jas canciones, duran s6lo un mes, Agosto, y coinciden con el
festival Shakespeariano que se realiza anualmente. Compren-
den varias secciones de danzas y de canto, aln cuando este
Gltimo solo se practica como descanso y acompafiamiento de
las danzas. Stratford ensefia también jnegos musicales o can-
tos mimicos, destinados a nifios méas pequefios. También en
osta Beccion los alumnos son jévenes maestras primarias que
van alli con ese Gnico fin. En ocho dias hacen acopio de
juegos y Canciones que llevan luego a bus respectivas escue-
las. Es en Stratford en donde la ya citada Lady Gomme, es-
pecialista en esta clase de danzas y canciones, di6 interesan-
tisimas conferencias a las aluranas sobre su origen, y signi-
ficacién histérica, sobre la conveniencia de mantenerlas y
propagarlas en las escuelas. ( Revue pedagogiq'ue -1913),
Mucho hay que hacer entre nosotros antes de conseguir
semejantes resultados. Pero sin pretender que nuestras escue-
las den una enseflanza artistica completa, eB muy dable es-
perar que por lo menos loa Institutos Normales de Maestros
agreguen a sus programas un curso do gimnasia artistica,
en donde los alumnos aprendan, como en Stratford, una serie
de ejercicios ritmicos, y de danzas y juegos facilmente adap-
tables a la infancia, que llevarian, luego a sus respectivas
escuelas para ser ensefiados sin mayor dificultad a los alum-
nos. Es cierto que existe un curso de gimnasia, y que ésta
es también obligatoria en las escuelas primarias; pero su ob-
jeto estd lejos de ser llenado, taiito desde el punto de vista
artistico como desde el mas importante adn, higiénico. Una
buena tendencia actual, lleva, sin embargo a casi todos los
maestros, a acompafiar con musica— piano por lo general —



las marchns infantiles, con lo que se consigue una mayor
facilidad y homogeneidad en el ejercicio y un interés mayor
en el nifio. Pero seria de desear que no se concretase solo a las
marchas el acompafiamiento de la musica, y que se extendie-
ra a toda una serie de ejercicios de gracia que dan agilidad,
soltura y elegancia a los movimientos y preparan luego el
oido y el cuerpo al arte completo del ritmo.
"

* ok

Solo nos falta ahora decir dos palabras sobre la més inte-
resante y féacil forma de conti'ibuir a una buena cultura ar-
tistica: la poesia. Para sentirla y amarla, y hacerla a la vez
sentiry amar a los demds, no es necesario como en la musica,
la gimnasia ritmica o el dibujo, una preparacién especial pre-
via; s6lo requiere del maestro un poco de gusto y mucho
corazén. No es necesario ser poeta para inculcar en los nifios
el amor a la poesia. Y poesia buena, elevada, noble, existe
ya, y existe en abundancia en nuestros paises de'América,
Como la musica, no tiene el inconvenienle de la pintura ex-
tranjera que aleja al nifio de sus paisajes nativos para fami-
liarizarlo con exéticos y desconocidos horizontes ; la musica
y .la poesia, que son las mas hondas e intimas modulaciones
del alma humana no son exclusivos de ningdn pais y de
ninguna raza, porque no lo son ni lo han sido nunca los mas
nobles y mas "elevados sentimientos del alma humana. Y en
cuanto al idioma que es la mayor dificultad de la poesia, de
que' carece la musica instrumental, la riqueza poética de
América y de Espafia es enorme.

Digamos ahora algo de la importancia capital que tiene la
poesia en la educacion del nifio. Volviendo de nuevo a Atenas,
maestra de todas las artes, vemos en ella que casi toda la edu-
cacion intelectual estaba encomendada a la poesia, t La recita-
cion de los poetas - dice Théodore Reinach en un interesanti-
simo estudio sobre la educacién en Atenas —desempefiaba un
papel importante en la ensefianza de la escuela. Los nifios,
una vez que conocian la lectura y la escritura, debian
aprender de memoria largos trozos de poesia; no se tenia
entonces la torpe crueldad de torturar su memoria con lee-



ciones en prosa. Estos trozos eran a veces elegidos por el
maestro mismo en las obras originales de los poetas, a veces
tomados de antologias en donde.se les habia agrupado pre-
viamente; pues es también a los griegos a quienes debemos
la invencién de las antologias ...

...Los trozos que los nifios debian a veces recitar en los
concursos puUblicos les quedaban grabados en la memoria
durante la vida entera. Independientemente del beneficio mo-
ral de que hablaré mas tarde, obtenian de este ejercicio una
triple ventaja. Primero, se perfeccionaban en el conocimiento
y el manejo do su lengua, facultad necesaria bajo un régimen
politico en donde la palabra era duefia de todo. En seguida,
por la iniciacién a los ritmos variados, por el encanto pronto
gustado de las palabras armoniosas, bien colocadas y pinto-
rescas. se eshozaban en ellos los primevos lineamientos del
gusto y del sentimiento artistico. En fin, y no se h& insistido
tal vez bastante sobre este punto, la lectura profundizada de
los poetas permitia salvar las lagunas enormes del programa
de ensefianza, y de familiarizar hasta a los que no debian
continuar mas adelante su educacién, con un cierto nimero
de nociones atiles a su cultura general y aun profesional,
No se ensefiaba, en efecto, religion: las fiestas puablicas, el
culto privado, bastaban para aprender los. ritos; pero el
alumno que recordaba alguna cosa de la Theogonia de Hesiodo,
de un himno de Orfeo, de uno o dos cantos de Hornero, no ig-
noraba ni el nombre ni la genealogia, ni el caracter de ninguna
de las divinidades del Pantheon nacional. No se ensefiaba
historia, pero aquel que, nifio aun, se habia estremecido al
leer los «Persas » de Esquilo, o las elegias de Sol6n, que
habia tarareado la famosa cancion a beber en honor de los
matadores del tirano, Harmodio y Aristogiton; ése no olvi-
daria jamas los mas gloriosos episodios de la historia de su
grande y do su pequefia patria. No se enseflaba geografia;
pero bastaba haber penado algo sobre el Il canto de la llia-
da —ese catalogo de pueblos griegos qua tomaron parte en el
sitio, de Troya, con los nombres de sus jefes y el efectivo de
sus barcos —para tener una idea suscinta de la geografia de
Grecia di Europa. Los viajes de Ulises, comentados por el
maestro, el desmembiamiento de la avmadii de Jerjes en la
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Perséida de Choerilus de Sumos agregaban un esbozo dol
mundo mediterraneo, un vislumbre de la etnografia de Asia
y Africa. No se ensefiaban nociones usuales de economia po-
litica, ni la aplicacién do las ciencias matematicas, fisicas y
naturales a la agricultura y a la higiene; pero aquel que
habia leido y releido ese memento del buen labrador y ese
calendario rural que se llama <Los Trabajos y los Dias > de
Hesiodo, sabfa tal vez més sobre ol aspecto del cielo estre-
Illado en las distintas estaciones, sobre el orden nacional de
los trabajos agricolas, sobre la higiene del agricultor y de
la huerta, sobre economia doméstica y sobre economia en
general, que muchos pequefios franceses recién salidos. o<t
estudio de los textos y provistos de su certificado de estudios
primarios > (Revue pedagogique, 1913).

Perdéneseme la longitud de la cita, en mérito a su interés.
No hubiera podido decir mejor que lo hace Reinach en este
péarrafo toda la importancia atribuida por Atenas a la recita-
cion, la que, no s6lo era fuente de la mayoria de conocimien-
tos que recibfa el nifio, sino también su mejor titulo de per-
sona culta y educada. Tanta era la importancia atribuida, que
bien pudo decir Damon maestro de Pericles que «para refor-
mar o relajar las costumbros de un pueblo, bastaba agregar
0 quitar una cuerda a la lira Ningan ateniense, en efecto,
era considerado medianamente educado si no sabia recitar de
memoria, acompafidndose con la lira o la citara, los. trozos
mas importantes de los méas célebres poetas griegos ;y auln,
llegado el caso, componer él mismo las poesias que debia de-
clamar luego en los banquetes, verdaderos torneos de litera-
tura.

Sin atribuirle en nuestros dias una importancia que sélo
estaba justificada por la escasez de los conocimientos genera-
les y sobre todo cientificos de aquel tiempo, creo sin embargo,
que se ha relegado demasiado en nuestros dfas la importancia
de la poesia en la escuela moderna. Ninguna ensefianza moral,
en efecto, tiene mayor eficacia que 'a lectura o declamacién
de un trozo de alta poesia, en donde los sentimientos mora-
les, generosidad, abnegaciéon, patriotismo, estan expresados
«on una fuerza que no alcanzar4a jamas la palabra d.il maes-
tro : la fuerza de la inspiracion y la fuerza del ritmo.



La poesia, mejor que ningdn otro, arte traduce y da vida
al sentimiento humano; maés clara y mas concreta que,la
musica, que es a su vez, mas emotiva que ella, la poesia se
dirige al mismo tiempo a la inteligencia y al corazén; y
como emplea el instrumento animico por excelencia, el len-
guaje, es por todos, mas facilmente comj)rendida que la ma-
sica a la cual toma sin embargo el elemento emotivo : el rit-
mo. Los hechos histdricos que cantan nuestras glorias naci¢"
nales, y despiertan y conmueven la fibra patridtica en el
corazén del nifio, la paz y la dulzura del hogar, la nobleza
del trabajo, todas las grandes virtudes humanas, adquieren
en la poesia, por el ritmo, por la belleza de las imégenes,
por la musicalidad de la rima, por el soplo de inspiracion
que los levanta, una fuerza de sugestion que nada ni nadie
les podrd disputar. Una leccion de moral, en efecto, una na-
rracion que se lee en clase con fines morales, tiene siempre
algo de artificial, de adaptado, de falso por consiguiente. EI
nifio, de una perspicacia poco tenida en cuenta por lo gene-
ral, adivina inmediatamente el fin perseguido y adopta, en
consecuencia, una actitud de espiritu en armonia con él. La
falta de sinceridad en el maestro, la arUfidelidad de su ense-
flanza, determinan, de inmediato, la falta de sinceridad en el
alumno. Sus mismas contestaciones, no son entonces, la ex-
presion de lo que siente, sino que traducen sobre todo el es-
fuerzo del nifio para ponerse al diapasén de la leccién. Es cu-
rioso constatar el ingenio que despliegan para encontrar res-
puestas que sean, no la expresion fiel de lo que piensan, sino
lo que ellos creen que ha de satisfacer a su enseflante. De
alii la poca o ninguna eficacia de estas lecciones, ejemplos,
narraciones, o Bimples preceptos que el profesor administra,
a horas fijas a sus alumnos, como dosis de una medicina
preservativa, sin convicciéon y sin entusiasmo; y que el alum-
no recibe con la misma falta absoluta de sinceridad, de en-
tusiasmo y do conviccidn.

La poesia que el nifio conoce perfectamente no haber sido
escrita con premeditado fin moral, que lee a cualquier hora del
dia y 110 a la hora fijada para la moral por el horario, que
aprende de memoria, que recita en la escuela y en su casay
que oye declamar al maestro, obra con una fuerza y eficacia



poderosisimas en el alma y el espiritu infantiles. Pero es
preciso que el trozo elegido sea un trozo de verdadera poesia
que no haya sido escrito para ellos con un fin moral', pues de
lo contrario toman inmediatamente esa actitud entre décil
y resignada con que reciben las lecciones corrientes de moral.
Esta me produce siempre en nuestras escuelas el efecto de
esas medicinas amargas que se disimulan en jarabes o dulces
para hacerlas aceptar facilmente a las criaturas y que éstas
descubren siempre bajo su disfraz mas o menos perfecto y
se resisten enérgicamente a tomar. De mi sé decir que los
trozos de poesia aprendidos durante mi infancia sin seleccion
alguna, que recitaba para mi sola, y entre los que recuerdo
como los que mayor impresion me causaban, a la «Leyenda
Patria » de Zorrilla y al «Andresillo » de Roxlo, han influi-
do considerablemente en mi caréacter, predisponiéndolo desde
entonces a la percepcidon de las cosas bellas, y determinando
0 a lo monos estimulando mi vocacién por la literatura.

Y aln cuando la poesia no influya en los &nimos infantiles
con la misma trascendencia que para mi vida tuvo, aln cuando
los nifios no sean todos igualmente sensibles a la bellezay a
la sugestion del verso, algunos trozos de poesia bien elegidos
por el maestro, y aprendidos en la nifiez, alegran el espiritu,
consuelan muchas amarguras y abren el alma al anhelo del
Infinito y la sed de Ideal. Yo repito con Félix Pécaut las be-
llas palabras del Diccionario de Pedagogia, en el articulo
Poesia: «La poesia y el canto se convertiran en los agentes
de la cultura moral; mejor aun, de la Civilizaciéon. Tanto,y
tal vez méas que por la moral didactica; mucho méas sin duda
alguna que por la aritmética, la gramaética, la historia o los
elementos de fisica o de quimica, es por el conocimiento de
0sa musica que lodo hombre lleva dentro de si, que nuestros nifios,
afinandose, puliéndose, se despojardn dia por dia del animal
primitivo, del salvaje, para transformarse poco a poco en
hombres capaces de concebir el Ideal, la regla, y de confor-
marse a ella. Lecturas y recitaciones frecuentes, sesiones de
fiestas, el ejemplo, sobre todo, del maestro que lea y recite él
mismo con gusto y con emocién no fingida ; he ahi lo que
hard entrar la poesia en las costumbres del pueblo, Entonces
solamente la igualdad de clases estard& préxima a ser una
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realidad, por la igualdad de la cultura moral; entonces la de-
mocracia llegard a ser una verdad, porque la nacién tendréa
un alma >. .

Aparte su noble influencia moral, la poesia tiene también -«
gran eficacia gn la ensefianza dei lenguaje. AGn no admitiendo
con George Maurice su falta de influencia en el vocabulario del
nifio y conocimiento del idioma-, porque segun é1: -el lenguaje
de los poetas no es accesible a los nifios ; aun reconociendo
con él «que para comprender la poesia lirica se necesita una
cierta cultura, y que, por lo tanto, un escolar que no posee
aln el vocabulario corriente, que no estd habituado a los jue-
gos de la abstraccion, del simbolo y de la metdfora, no puede
retener con provecho las expresiones de un Hugo o de un
Lamartine; que por otra parte, el lenguaje de los poetas, en
su terminologia y en su sintaxis es una lengua a parte que
al querer ensefiarla a los nifios para el perfeccionamiento del
propio idioma se corre el riesgo de deformar con grandes erro-
res m no es menos cierto también que el nifio retiene y recuerda
con mucha mayor facilidad expresiones y términos aprendidos
en un trozo de poesia que en un trozo de prosa. EIl reproche
que dirige Maurice a la poesia, puede dirigirse exactamente
a la prosa literaria. ,Uu discurso, una descripcién de alta lite-
ratura, emplean otros términos y otra construcciéon, que el
lenguaje corriente, porque se expresan en lengua literaria que
es, toda ella diferente de la lengua vulgar, y no solamente
la poesia.

Por otra parte, las dificultades de un trozo poétieo deben
estar en relacion con la clase a la cual esté, destinado, y co-
rresponde al tino y buen sentido del maestro el saberlo elegir
de acuerdo con la calidad de su auditorio.

Y volviendo de nuevo a mi experiencia de nifia, que puede
servirme de mucho provecho, debo decir que nada enriquecid
mas mi vocabulario infantil que esas palabras nuevas que se
presentaron a mi espiritu revestidas con todas las galas del
ritmo, con todo el prestigio de la poesia, con todo el encanto
misterioso de jo que no se penetra por completo. Esos tér-
minos que impresionaban asi fuertemente mi imaginacion
penetraron en mi lenguaje con mayor eficacia y mayor
fuerza que todos aquellos otros aprendidos en ejercicios y



looturas en prosa. Y agregando ahora a mieoxperionflin |jj,,
fantil esta otra tan eficaz de profesora, diré que ningln trozo
castellano impresiona mdas a mis alumnas de la Univornldiul
de Mujeres, que ningun término o expresion o» mejor nttiml-
lado y mejor empleado, que aquellos que vienen revontidoii
con el magno prestigio do la poesia, y en especial do la p<}).
sia lirica.

Como educadora, como colaboradora de la moral, ooino
maestra del lenguaje, como inatru menté de alto placor nrt(,.
tico y desinteresado, la poesia reclama un puesto privilegia,(0
en nuestros programas de ensenanza.

Pero para ser sentida y para ser amada, necesita un Intér-
prete digno de' ella misma. Diremos por esto, con Goorgo»
Maurice: <Para presentar la poosia lirica a los nifios oh ne-
cesario sentirla y amarla. Una cultura literaria demudado
superficial podria no Ber eficaz. Un joven que sale do Ift UH
cuela Normal, que tiene gusto, que ha hecho, sino profundan
a lo menos concienzudas y sé6lidas humanidades puedo nor
facilmente un buen intérprete do nuestros grandes pootiu
Uricos. Pero si se da cuenta de que no vibra a su llamado,
si por impotencia de imaginacién o de cultura perinnnoao
sordo a sub voces; o si, aun, por haberlos descuidado domu-
siado no los comprende ya, por favor, que no se esfuerce
interpretarlos oerca de los nifios. Hay ejercicios, entro lo»
etrabajos de la mas humilde escuela quo no toleran la moriio*
cridad : vale méas no empefiarse en realizarlos que consagrar,
les un tiempo mejor empleado on otras cosas». (Revue poda-
gogique, 1918). -

Como en las otras ramas del Arte, la seleccién de trozo*
poéticos es también punto capital en estd rama. No hay ontr«
nosotros un poeta como Maurico Bouchor en Francia, <jm,
haya consagrado a los nifios su inspiracion y su talento,
creando una poesia sencilla, armoniosa y con un soplo do
inspiracion verdadera. La poesia lirica emplea, sobre todo,
dos intensas cuerdas emotivas: el amor y la muerte, quo no
conviene hacer vibrar prematuramente en las almas infanti-
les; y de ahi viene la dificultad en la eleccion de los trozo«
poéticos, que deben ser realmente poéticos y que deben podor
ser colocados en manos de criaturas. La poesia descriptiva <Juu
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éarece de estos inconvenientes, es en cambio mas fria, menos
emotiva que la poesia lirica. Hay, sin embargo, para quien
sabe buscarlos, muchos y bellos trozos de gran emocion que
cantan el sentimiento patrio, ei amor’ maternal, el trabajo,
loa goces del esfuerzo, el placer de la victoria o las bellezas
de la Naturaleza.

Para nuestras escuelas de América es preferible siempre la
poesia americana a la poesia traducida y aln a la espafiola.
Esta dltima mé&s rica en general, de Iéxico, més clésica o
Gnicamente clésica, adolece para nosotros del mismo incon-
veniente que sefialaba en otro lugar con respecto al .arte im-
portado. Su terminologia, su paisaje, sus escenas descritas
son harto diferentes a las nuestras y corremos el riesgo, al
darla a nuestros nifios, de desviar su sensibilidad fresca y
sincera hacia un gusto literario puramente libresco y apartar-
lo por completo de toda realidad—tendencia por desgracia ya
demasiado marcada en nuestios paises americanos. La litera-
tura sudamericana es ya bastante rica para que cada nacidn
pueda contar por lo menos a tres o cuatro poetas suyos cuyas
obras puedan darse a conocer a los nifios. En este sentido
estrictamente nacional seran preferidos entre nosotros los
versos de Roxlo y de Zorrilla de San Martin, menos perfec-
tos, menos, esculturales que los de Herrera y Reissig, sobre
todo que sus «Sonetos Vascos », pero mas en armonia, en
cambio con el lenguaje y la naturaleza nuestras.

Lo cual no quiere decir, en modo alguno, que deban dese-
charse las poesias de tan alto valor como lo son las de este
autor, y mucho menos las de los grandes poetas clasicos de
Espafia. Todo esta en la edad de los alumnos y en el tiem-
po en que se las dé a conocer y también en el modo de ha-
cerlo y las explicaciones del Profesor.

Abundan entre nosotros los libros de lectura para uso de
las escuelas primarias ; pocos son, sin embargo los que reu-
nen las condiciones necesarias de valor literario en los trozos
elegidos y de alcance moral para el alma de los nifios. A este
respecto la recopilacion poética efectuada por el sefior Joa-
quin Mestre en sus <Lecturas Suplementarias > es la que
mejor satisface, a mi modo de vor, tales exigencias, si se des-
cartan sin embargo algunos trozos de muy escaso o nulo ya-



lor literario y que empafian la seleccion hecha, por otra parte
con gusto seguro y acierto pedagdgico. Solo desearia en ellas
un lugar mé&s importante para nuestros poetas nacionales.

Vi

Para llevar a cabo con éxito y con alma la educacién es-
tética, es necesario ante todo que el maestro tenga profunda-
mente arraigado el sentimiento de lo Bello. La educacion
artistica, como la educacién moral a la que tanto se parece
en su esencia intima, no radican en un conocimiento intelec-
tual méas o menos hondo de ciertas nociones o ideas; no se
dirije a la inteligencia, ni puede satisfacerse con programas
o textos. Como el sentido moral, el sentido estético forma la
trama misma del espiritu; y para transmitirse a los demas,
exije sobre todo y mas que todo ese don apostélico de la per-
suasion, del contagio en el fervor, de la comunién en el
Ideal. Es por la fuerza del sentimiento que el sentimiento se
propaga de alma a alma, y no por la claridad del razona-
miento, ni por la légica de la exposicion." Requiere pues, del
maestro, uncion, fervor; una intima y profunda convicci6n,
un sentimiento apasionado, un corazén y un espiritu artistas.
Lo que decia Maurice, refiriéndose Gnicamente a la poesia,
lo repetimos al referirnos a toda la educacién estética : «Aquel
que no vibra af llamado del Arte, aquel que, por impotencia
de imaginaciéon o de cultura, permanece sordo a su voz; o0
bien, por haberlo descuidado demasiado, no lo comprende ya,
por favor, que no se esfuerce en ser su intérprete cerca de
los nifios a. No malogre con su torpeza o su insensibilidad
la delicadeza de ese sentimiento que quedard de otro modo,
tronchado para siempre en el alma de los nifios. Vale maés
no hablar de Arte que hacerlo en forma irrespetuosa o fri-
vola. «Hay ejercicios, entre los trabajos de la mé&s humilde
escuela, que no toleran la mediocridad s. Y el Arte, como la
moral, pertenecen a esta categoria de actividades. Lo que ha
pasado en nuestras escuelas con la segunda de estas asigna-
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turas, nos sirva, por lo menos, do experiencia' para no repe-
tirlo oon la primera. Bastard la educacién inconsciente o me-
jor dicho, la influencia que destile sobre el alma del nifio,'el
marco escolar en donde pasa tantas horas de su dia, para ir
modelando las almas infantiles en el gusto y la predisposi-
cion del Arte, como basta la influencia omnipoderosa del
ejemplo para formar caracteres puros y elevados, sin que la
palabra inexperta e inexpresiva del maestro anule los beno-
mfleos resultados de tales sugestiones.

Por estas razones, la educacion estética debe comenzar por
el maestro. La educacién de la infancia, es ya un arte: la
mas dificil y la mas compleja de todas las artes. Modelar un
cargoter, crear una conciencia, dar vida a una personalidad
humana es una obra muy superior a la méas bella de las
obran de arte. EI maestro debe pues, ser un artista, y un ar-
tista superior. Las Escuelas Normales son las encargadas de
difundir en el espiritu de sub alumnos ese fuego sagrado que al
decir de Valle Inclan ha de reemplazar en las sociedades fu-
ruras al fuego sagiado de las religiones. Por esta intima co-
rrelacion entre el Arte puro y la Educacién, por esta armonia
do sentimientos, es en las Escuelas normales, donde mayor
eficacia y mayor trascendencia tendran las clases de Arte
Ademés de las materias especiales que han de sor objeto luego
de aplicacién directa en las escuelas primarias, dibujo, pintura,
canto, declamacién, mdasica, gimnasia ritmica y danza, las
Escuelas Normales debieran incluir en sus programas una'
clase de Arle general. Esto curso, dictado por un artista verda-
dero, no tendria tanto por objeto, ensefiar Historia del Arte,
ni los diversos estilos arquitectdnicos o de decoracién,* ni mu-
cho menos una nomenclatura de los grandes artistas de la
Inimauidad ; pero reuniendo a'las nociones someras de todo
esto las fundamentales de Estética, biografias de los grandes
genios artisticos, llevaria a los futuros maestros en un por-
tentoso viaje a través del mundo y del tiempo y les daria a
conocer por medio de conferencias, de méaquinas de proyeccién,
cinematdégrafos, reproducciones en negro y en color, visitas a
los museos, etc., la selva maravillosa de obras de Arte con
que el genio humano ha embellecido la tierra, y encenderia
asf, en sus corazones, una chispa de amor por ese destello de



divinidad, el mas puro de los que Prometeo rob6 al 0limpo>
que alienta en el alma de los grandes artistas. EI contacto del
espiritu con el Arte elevado, que abre amplisimos horizontes
a la vida, refrescaria con un soplo de cumbres al magisterio
banalizado por la estrechez de una tarea improba y sin ali-
cientes ; y al levantar con su aliento creador el alma del maes-
tro, infundiria nueva vida, una vida fecunda y proédiga en
trascendentes consecuencias educacionales, al organismo em-
pobrecido de la escuela primaria. Una clase de Arte en las
Escuelas Normales, lejos de recargar més los estudios magis-
teriales, ya un poco pesados, seria una distraccién y un encanto
aportados a la carrera ingrata de la ensefianza; una quebrada
abierta hacia nuevos paisajes del alma; un sendero marcado
a nuevas y mas interesantes actividades. El amor al Arte da-
ria rcayor flexibilidad intelectual, mayor cultura general a
nuestro magisterio perfectamente preparado por otra parte
para sus tareas profesionales; pero al que falta por lo general)
esa amplia comprensién de espiritu, esa abierta simpatia por
toda otra actividad, que se echa de menos en todos los espe-
cialistas, dedicados exclusivamente a su profesién.

Los cursos especiales de materias artisticas, son ante todo
indispensables a la formacién de los maestros, encargados
de realizar luego en la escuela, la educacion estética.

.El canto coral y solfeo deben ser completados por un cur.
so elemental de piano para acompafiamiento de esos mismos
cantos; el que podria ser facultativo en vez de obligatorio!
como curso de’especializacién para aquellas alumnas quema,
yores aptitudes (demostraran para la mdasica, las que se en-
cargarian luego de la ensefianza musical en sus respectivas
escuelas mediante una equitativa retribucién suplementaria,
tal como lo acaba de proyectar la comision que estudia entre
nosotros la ensefianza de la musica en las escuelas y a la
cual he de mencionar méas adelante. Con el mismo objeto es
necesaria la creacién de un curso especial de declamacion en
vez de incluirla en el méas general de lectura expresiva como
lo estd actualmente en la Escuela Normal de Maestras; y un
curso de gimnasia ritmica o lialistonia que no existe en nin-
guna forma. Todos los profesores encargados de estos cursos
deberian, no solamente preparar a los futuros maestros en la



comprensiéon y ejecucién de su arte respectivo, sino también
facilitar a sus alumnos los trozos poéticos, cantos, coros,, sol-
feos, danzas, ejercicios ritmicos y juegos que ellos hun de
ensefiar luego en las escuelas primarias, como lo hace, con
su materia la Escuela de cantos y danzas populares ae Strat-
ford-sur Avon. No he hablado, exprofeso del curso de dibujos-
porqué creo realiza por completo su objeto en nuestra Escue-
la' Normal de Sefioritas; pero al cual se podria agregar, sin
embargo, un curso facultativo de pintura en las condiciones-
indicadas para la musica. EIl dibujo es de todas las asigna-
turas artis'ticas la que mejores resultados da en nuestras es-
cuelas ; gracias tal vez al entusiasmo y al amor con que filé
ensefiado al primer grupo de maestras que en la escuela nor-
mal de sefioritas preparé seglin el método moderno hace de
esto tres o cuatro afios el sefior Vicente Puig;y que ha con-
tinuado con el mismo gusto y el mismo amor la actual pro-
fesora de esa asignatura.

Como se vé por lo que llevo expuesto, algo se ha realizado
ya entre nosotros referente a educacion estética. EIl primer
proyecto de ley que organizaba la ensefianza artistica de una
manera racional y completa fué presentado a las Camaras
por el diputado por Montevideo Dr. Francisco Alberto Schinca,
espiritu artistico y poeta inspirado él mismo, el 14 de Julio
de 1913. «

Por lo completo del proyecto y la importancia del mismo,
y porque colma las aspiraciones de la pedagogia artistica
transcribo aqui el articulado de dicho proyecto, y no hago lo
mismo respecto a la exposiciéon de motivos por la extension
de la misma y por. que ellos son mas o menos los mismos
que llevo expuesto en el curso de este trabajo

«Articulo 1.° Créase una Comisién encargada de estudiar
los elementos necesarios para fomentar y estimular la educa-
cion estética en las escuelas primarias de la Republica.

Art. 2.° Los fines a que mobedece esta creacién son los
siguientes : propender a que el nifio ame la naturaleza y el
arte, hacer a la escuela mas atrayente y mas simpadtica y
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ayudar a la formacién del gusto y al desarrollo d6 la edu-
c&oion moral y social de la nifiez y Ue la juventud.

Art. 8.° Esta Comision deberd preocuparse de elevar a g
mconsideraciéon del Ministerio de Instruccién Publica un plan
de educécion fen que se tenga en cuenta las'Siguientes cues-
tiones : - .

A) La arquitectura ,y el decorado de loa edificios escola-
res a fundarse 6U el pais(y di adorno de lo9 éMones de clase
y demadas dependencias de la escuela j

B) La difusién de la imagibetia escolar eh los muros y
en los textos;

€) La formacioh de una coleccién de estampas postales y
grabados para los nifios con reproducciones de cuadrOs béle-
bresj destinadosia difundir éntrb los alumnos el &mor a lo
bello;

D) R&solvbr sobre la mejbr manera de imprimir e ilustrar
men forma artistica los libros de lectura, en uso en las escue-
las publicas;

E ) Estimular la ensefianza del dibujo en forma obliga-
toria;

F ) OrguhiEdciét del trabajo manual en las eBCUBIas j

G) Reglamentaciéon de |4 ensefianza de la ulusica median-
te la formacién de Otfeones infantiles y la orgjanizaciéa de
«ohoiertds périodicbs dedicados ti los educandds;

H) Hacer obligatorias las visitas ti Ibs Museos y las ex™
mcltaionds 4l campo; con fines ilustrativos ;e

| ) Organizacién de espectadculos para los nifios, qlié po-

drian consistir en sesiones cinematograficas *o en funciolies
teatrales adoptadas al temperamento y a la nlentalidad de
aquéllo™;

J ) Seleccion de obras literarias aparentes con los que
pueden constituirse pequefias bibliotecas escolares ».

El resto del articulado se refiere a la composicion de dicha
Cothisién y a sus facultades y atribuciones. Lo que mé&s nos
interesa fes, por lo tanto el art. 8.° que compendia perfecta-
mente todo un jU'ogritma de ensefiatiaa artistica. Sélo agre-
gariamos a él, la ensefianza estética Normal que no figura y
eque es de primordial importancia para que ella tenga éxito
luego en la escuela primaria; Agreguemos qUe desde el afio



1918 en que dioli6 proyecto filé6 Jitesentado,; hasta hoy, rtiu6ho
ae Ha realizado ,entre nosotros cémo véreitioS luegoi Peto asi
y todo este Congreso debé formular bir Votti parque este y
semejantes proyectos de ley éeah sancionados en todos loa-
paises americanos a fin de lideer efectivas liis aspiraciones
de la pedagogia artistica. . ] ,>

. Gon anterioridad a este pi'oyecto, la entbncds Dii'fecbléa. G. de
I: Publica; resolvié poi- indichcion del Inspiictat Nacional
Doctor Abel J. Pérez, Solicitar la autorizacion ilecésafia para
adquirir algunas copias <de estatuas célebres & fin da tosayar
en las escuelas pablicas la influencia educativa de las obras
dé atte, en Mayd de 1909.

« En Agosto del mismo afio se Sancion6 un proyfecto del vo-
cal Dr. Ambrosio Hamasso por el que se disponia él adorno
con plantas y flores de los salones de clase y aln de los pa-
tios de las escuelas. Una de las cldusulas de su aiticuladdo
establecia que cada escuela rural debia destinar una pfirte de
los terrenos de, labor que les correspondiesen a la bréacioti de
pequefios jardines que habria que confiar a la solicitud,y al
cuidado de l6s alumnos. (Citados por el doctor StJhinca én la
exposicion de motivos).

Todbs estos, prbyectos han tenido como inmediata ddéhse-
mcuencia el mover la opinion del magisterio hacid esta inte-
resantisima cuestiéon; y nueStrbs maestrod,- siempre prontos
a llevar a la escuela toda noVedad que iniporte un beneficio
y un progreso, realizaron ellos délosj con sis propios réciir.
*03; como lo habian héclio ya también sin el apoyo y sin el
eestimulo de su gobierno los institutores de Francia) gran par-
te de las aspiracioues artisticas. Casi todas nuestras escue-
las de Montevideo han desterrado Ibs carteles de los murost
de clase y los han sustituido por I&dminas y grabados.
Plantas y flores adornan los locales escolares,--suminis-
tradas muchas de ellas por la Direccién de Parques vy
Jardines —en la medida en que lo permiten las mismas con-
diciones del local.

La Escuela Nortnal de Sefioritas, la Escuela de Aplicacion
adjunta, la de 2,° grado N." 14 de l.er grado N,° 4 y algunas
mas que escapan a mi memoria han realizado casi dompleta-
tnente el ideal de la-decoracion artistica mural. Los libros de



lectura ilustrados por su autor Sr. José H. Figueira ostentan-
reproducciones de cuadros célebres perfectamente escogidos
La ensefianza del dibujo, como ya lo he hecho notar mas de-
una vez en el curso de este trabajo realiza,casi por completo-
las exigencias de una buena cultura artistica.

'"En muchas escuelas de 2.“y 8.er grado se ha establecido un cur-
so especial de modelado a cargo del escultor Sr. Angel Ferrari,,
que completa ‘asi el curso de dibujo. Los alumnos trabajan en
arcilla o plastilina copiando modelos naturales y vacian luego
sus trabajos en yeso. Muchas escuelas adornan sus clases con.
hermosos trabajos en yeso realizados por los alumnos.

No es posible en forma alguna afirmar lo mismo de la
ensefianza del canto, la declamacion y de la gimnasia ritmica.
Los primeros son de una pobreza artistica completa: y salvo
contadas excepciones no pasan de una vulgarisima mediocri-
dad, debido en gran parte a la dificultad de encontrar coros
apropiados a las voces infantiles.

Debo dejar constancia sin embargo, de ios grandes esfuer-
zos realizados por algunos maestros, los cuales gracias a su
constancia han conseguido que en algunas escuelas se canten
coros a dos y tres voces de Mendeihsson, Rossini, Verdi, etc..
y solfeos a varias voces adaptados de obras de Ohopin.
Beethoven, Palestrina etc.

Lo mismo cabe ,decir de la declamacién que es en la gene-
ralidad de las escuelas un remedo primitivo de arte sin natu-
ralidad ni sinceridad, y completamente antiestético. En cuanto
a la gimnasia ritmica no se tiene mas nocion practica que-
la de algunos juegos ¥ cantos-bailes que solo tienen por objeto-
producir un efecto agradable de conjunto en jas fiestas esco-
lares, pero sin ningun valor artistico ni educativo.

Las actuales autoridades escolares han intentado también,
realizar algo en sentido de la educacion artistica; y entre
sus iniciativas mas interesantes es necesario sefialar el nom-
bramiento de una Comisién formada por el Inspector Técnico,
y algunos de nuestros mas copocidos musicos; la que iiene-
a su cargo programar y llevar a la practica una serie de
cursos magisteriales de piano, canto y declamacién aplicada,
a este Ultimo; para los cuales se han inscripto ya 152 maes-
tros recibidos, jo que demuestra una vez mas su entusias-

mo y su dedicacion. P»01»IEDa 6"’
de la
IHUOTesa PEDAGOGICA CENTRAS
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CONCLUSIONES

La educacion arfcistioa en América del Sur debe
tener una finalidad preferentemente cultural,

La educacion artistica debe comenzar por los edifi-
cios que forman el marco de la vida escolar. Cumple
pues, a los gobiernos de los paises sudamericanos
dedicar preferente atencién a la construcciéon de lo-
cales escolares amplios, aireados, sencillos y elegantes.
La decoracion mural y ornamental'debe ser sobria
y sencilla.

Los mapas, carteles, planos, aparatos de fisica, eos-'
mografia o anatomia son auxiliares de la instruc-
cion e instrumentos de estudio; no deben por lo
tanto ser utilizados como adornos de los muros, ni
como medios de embellecer las clases.

Deben desterrarse de las escuelas todos aquellos ob-
jetos mal llamados de Arte, que, a titulo de ador-
nar los Jocales escolares solo contribuyen a des-
arrollar el mal gusto de los nifios.

Las plantas y flores naturales son medios al alcance
de todos de adornar con gracia y alegria la casa de
los nifios.

Los tintes claros y risuefios de las paredes, la luz,
el sol, la escrupulosa limpieza, las plantas y flores
y algunas estampas de buen gusto, sencillas y ale-
gres deben constituir el principal adorno del edifi-
cio escolar. #

Los paseos y excursiones al aire libre que ponen al!
nifio en contacto directo con la Naturaleza son una
fuente inestimable de sugestiones artisticas.
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El arte escolar americano debe inspirarse ante todo
en la Naturaleza americana.

La educacion artistica propiamente dicha, en nues-
tros paises que no cuentan aln con un ambiente de
Arte propio, ni con suficiente material artistico en
donde no existen verdaderos museos de Arte, ni mo-
numentos, ni catedrales, ni estatuas, debe darse pre-
ferentemente por medio de litografias, fotograbados,
ld&minas coloreadas en general y cintas cinemato-
gréficas.

El cinematégrafo en especial, es un factor irreem-
plazable en la escuela: no solo como instrumento de
ensefianza sino también cémo medio educativo, mo-
ral y artistico.

Las escuelas deben poseer su coleccion de ladminas
de sistema preferentemente mévil, a fin de no habi-
tuar a los nifios a la contemplaciéon dé las mismas
iméagenes. E! sistema de rotacion de escuela a es-
cuela debe ser preferido por la novedad y diversidad
que ofrece a los ojos de los nifios, en loe sujetos y
composiciones. .

Las reproducciones'dé'cuadros célebres, monumentos,
paisajes y obras-maestras en general serdn preferi-
dos-a,-.euales$ttjera otras laminas, pues el penetra
nuic aprecia mas las obras de arto cuyo sentido no
por completo, que aquellas realizadas expresamente
para él y que llevan generalmente un sello malva-
damente pueril.

El canto, la declamacién y la gimnasia ritmica son
también importantisimos factores de 1a cultura artis-
ticaj y como a tales debe darseles la atencién que
merecen en nuestras escuelas.

A fin de no volver demasiado pesada 3 dificultosa
la tarea dol maestro es deseable y aln necesario
gna estas asignaturas sean dictadas por profesores
especializados y en horas adecuadas fuera del hora-
rio puramente escolar,

Ei libro da lectura us factor importante de & edu"
cacién artistica. Es necesaria la cooperacion de loa 1~
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- el W
fceratos, poetas, y maestros en la realizacion de li-

bros de lectura de arte elevado, sano y en-armonia

con la naturaleza infantil.

El dibujo encierra en si el doble fin de la; ensefianza
artistica: cultural y utilitaria; él estd destinado a
constituir la base de las Artes aplicadas a la In-
dustria.

La ensefianza del dibujo debe ser mirada con espe-
cial dedicacion y carifio pues ella ha de contribuir
a ja formaciéon de loS futuros obreros, y eu tal sen-
tido debe ser encaminada, sin perjuicio del. dibujo
puramente educativo por la linea, el colorido y la
invencién.

De todas estas conclusiones se desprende que la
educacién artistica en la eécnela solo puede ser dada
por maestros-artistas. Ella debe empezar por con_
siguiente en las Escuelas Normales y de alli exten-
derse a las Escuelas Secundarias y, por ultimo, ala
Escuela Primaria que sera al fin, centro y principio
de toda cultura artistica.

PROPIEDAD
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