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Resumen

Este trabajo tiene por objetivo problematizar la produccion escritural de Joaquin Edwards
Bello (1887-1968), Vicente Huidobro (1893-1948), y dar a conocer el ingreso al campo
literario de Teresa Wilms Montt (1893-1921) a través de las revistas literarias. Estos
autores no solo tienen en comun haber compartido el mismo marco epocal, sino también
su proveniencia social aristocrata, de buen talante economico y relacional, lo que desde
su cuna les hacia pertenecer al campo de poder, lo cual les restaba autonomia frente a
la eleccion y desarrollo de sus capitales especificos (Bourdieu, 2005). No obstante su
acomodada disposicion, estos escritores, particularmente Edwards Bello y Huidobro,
se transformaron en productores heréticos, en tanto discutieron contra sus familias y
las instituciones dominantes. Esto tltimo se analizara desde la redefinicion de la revista
literaria en tanto constructora del campo y espacio de pugna de posiciones de donde
participaron estos tres autores, donde desconfiguraron sus habitus.

Palabras clave: Joaquin Edwards Bello, Teresa Wilms Montt, Vicente Huidobro, revistas
literarias.

Abstract

This paper aims to problematize the literary production of Joaquin Edwards Bello (1887-
1968), Vicente Huidobro (1893-1948), bring to light the entrance to the literary field
of Teresa Wilms Montt (1893-1921), through literary magazines. These authors have
in common to have shared not only the same historical framework, but also their good
economic and relational educational situation due to their aristocratic and social back-
ground, so, their shared cradle made them belong to the field of power, wich reduced
their autonomy from the election and development of their specific capital (Bourdieu,
2005). Despite their affluence, these writers, particularly Edwards Bello and Huidobro,
became heretical producers as they criticize their families and dominant institutions.
The latter will be analyzed from the redefinition of the literary magazine as builder of
the field and space of conflicting positions from where these three authors participated
and deconfigured their habitus.

Key words: Joaquin Edwards Bello, Teresa Wilms Montt, Vicente Huidobro, literary
magazines.
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1. Introduccién

En la carta inédita que Joaquin Edwards Bello (1887-1968) envio a Vicente
Huidobro (1893-1948) el ario 1922, periodo en el cual los primos politicos se
hallaban en Europa, Edwards manifesto lo siguiente:

Ud. y yo pertenecemos a la clase alta chilena y cuatro majaderos
dijeron que en esa clase no puede existir talento.

Nosotros hemos hecho el Milagro. Naciendo cerca del Club de la
Union, que es el punto mas absurdo del planeta, tenemos talento.
(Edwards Bello, 1922: s/p)

Esta cita da cuenta de un cambio de paradigma sociocultural que afecta a
los hijos de los otrora sefiores aristocratas, herederos naturales de la politica,
economia y cultura, en definitiva, de las disposiciones privilegiadas dentro del
campo del poder'. Por otra parte, muestra que el habitus, definido por Pierre
Bourdieu (2005) como el sistema de disposiciones moldeado por las estructuras
sociales, es decir, la subjetividad socializada que reproduce los condicionamien-
tos sociales pero que a su vez puede ser cambiado, para Edwards Bello, Wilms
Montt y Huidobro, es centro de contradicciones existenciales y estéticas, a su
vez que motor nutricio para la serie de estrategias textuales y discursivas que
despliegan para escribir su propia trayectoria dentro del campo literario, donde
destacamos la produccion y participacion de revistas literarias en los primeros
veinte arfos del siglo XX.

1 Pierre Bourdieu (2005) define el campo como “una red de relaciones objetivas (de dominacion
o subordinacion, complementariedad o antagonismo, etc.) entre posiciones”. (342) Dentro
de este entramado, los sujetos, acorde a su habitus, gozan de una cierta disposicion, la cual
esta objetivamente definida por el sistema de propiedades pertinentes, que permiten situarla
en relacion con todas las demas en la estructura de la distribucion global de las propiedades.
Siguiendo a P. Bourdieu, “todas las posiciones dependen, en su existencia misma, y en las de-
terminaciones que imponen a sus ocupantes, de su situacion actual y potencial en la estructura
del campo, es decir, en la estructura del reparto de las especies de capital (o de poder) cuya
posesion controla la obtencion de beneficios especificos (como el prestigio literario) que estan
puestos en juego en el campo.” (342). Sin embargo, los y las sujetos tienen la posibilidad de
discutir su habitus, es decir, su disposicion en el universo de tomas de posicion, espacio poco
institucionalizado, como el campo literario o artistico, donde so6lo se dejan aprehender a través
de las obras literarias o artisticas, las que se entienden como el capital simbolico construido
por quienes estan disputando posiciones.
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La produccion literaria de los escritores recién mencionados tuvo por es-
cenario temporal la primera década del siglo XX, caracterizada por Bernardo
Subercaseaux como un periodo en que “asistimos a un nuevo y activo proceso
de construccion intelectual y simbolica de la nacion, que se expresa a través
de distintas practicas discursivas (los rituales de celebracion del Centenario, la
literatura de la crisis, la cronica periodistica, las memorias o libros de viaje).”
(12). Las diferentes expresiones escriturales surgidas entre 1900 y 1910 busca-
ron reformular los canones culturales en una sociedad que sufria el quiebre de
las costumbres coloniales- tradicionales por causa de la emergencia de nuevos
actores socioculturales. Entre los nuevos sujetos se cuentan: los estudiantes, los
obreros, los bohemios, los intelectuales y las mujeres, quienes, hacia la segunda
década del siglo, ya eran parte del campo social, cultural y, especificamente, del
literario, en tanto que habian construido bienes simbolicos que les permitieron
disputar disposiciones dentro de éste. A este proceso, Grinor Rojo (2004) lo
denomina “segunda transformacion de una modernidad que comprende las
décadas de 1920 a 1950, [...] periodo altamente significativo pues en €l se
hace evidente la presencia de voces portadoras de visiones alternativas a los
discursos oficiales.” (10).

Bajo este marco, en este trabajo estudiaremos el trayecto discursivo desa-
rrollado por Joaquin Edwards Bello y Vicente Huidobro en las revistas literarias
fundadas y dirigidas por ellos durante las primeras dos décadas del siglo XX, en
tanto que a Teresa Wilms Montt la integramos dentro de los autores revisados,
pues no solo comparte época y amistad con ambos escritores, sino también
porque su produccion literaria fue publicitada en Buenos Aires a través de la
revista Nosotros.

2. Ni aristécratas ni rebeldes

Joaquin Edwards Bello, Teresa Wilms y Vicente Huidobro son los intelectua-
les rebeldes y cosmopolitas que se abrieron a las nuevas estéticas europeas,
principalmente en el caso del autor de Altazor (1925). Edwards Bello, por su
parte, desarrollé un periodismo desenfadado y desmitificador. Finalmente, los
tres autores hicieron de su propia vida un manifiesto, concibiéndola como una
obra de arte, al extremo que las contradicciones que intentan subsanar con su
escritura se confunden y se disfrazan con su propia biografia, como es el caso
paradigmatico de Teresa Wilms. Sobre esto mismo, no podemos olvidar lo que
plantea Jacques Dubois (1988), para quien “todo texto ficcional es una figuracion
de la manera en que su autor se sittia, toma posicion, ideal o practicamente, en
el espacio institucional” (49).

El campo literario, mas autonomizado hacia la época del Centenario, ha
trocado sus reglas estructurales, pues los ostentadores del poder no son quienes
recuerdan al “intelectual-politico-letrado” a la usanza de Bello, Lastarria o Bilbao,
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sino que son quienes gozan de un menor capital simbolico?, pero un mayor
capital especifico, lo que, por cierto, esta ligado a los productores auténomos
y no a los heterénomos®. Esta situacion es producto de la emergencia de nue-
vos sujetos dentro del ambito social: las mujeres, los obreros, los estudiantes,
los anarquistas, los profesionales de la letras, lo que esta aparejado, segin el
Diccionario de movimientos y grupos literarios chilenos (1993), con “el declive de
la aristocracia europeizante y el avance de los sectores medios y obreros. Este
cambio en la estructura social se percibe en el desplazamiento de la poblacion
rural hacia las ciudades, los puertos y las minas [...]” (154).

Segun el parrafo anterior, entonces, no es dificil comprender el porqué
del menosprecio y desconfianza que Joaquin, Teresa y Vicente inspiran, ya
que, segun las leyes especificas del campo, solo triunfara en el ambito sim-
bolico quien pierda en el ambito econémico, es decir, quien se margine de la
produccion masiva hecha para el gran publico. Sin embargo, si bien estos tres
escritores pasaron “pellejerias”, sobre todo cuando vivian en Europa, el apoyo
permanente recibido de sus respectivas familias y los bienes heredados, les
garantizaron libertad frente al “rey burgués”. Esta situacion la sefialo Teresa
Wilms en la entrevista que brind6 a Sara Hiibner Bezanilla en el afio 1920 en
Paris: “En Espafia estuve un tiempo pobre, pero fui feliz. Habia amigos, buenos
camaradas, amor, sinceras simpatias.” (Hubner, S., 1993: 56)

Pero la buena situacion familiar también se transformo en motivo de des-
precio, como le cuenta Edwards Bello a Huidobro en esta segunda carta del afio
1922: “Una vez, en una libreria de Santiago, el librero extranjero me dijo que
el arte nacional no valia nada, que todo era influencia y plagio de Francia. Que
su madre de Ud.* habia comprado su fama en Europa. [...]™

3. Escritura y revistas literarias

Este mal miramiento no fue un impedimento poderoso para evitar la entrada
de estos escritores al campo literario, pues es alli donde se disputan las posi-
ciones y donde se enlazan redes de relaciones que les permitiran, a la larga,
posicionarse y rearmar su habitus.

2 Elcapital simbolico corresponde a todos aquellos bienes reconocidos por el campo de poder,
en tanto el capital especifico es ostentado por los productores heréticos, autonomos, es decir,
quienes no producen bienes para el “gran mercado”, sino que se identifican con la “produccion
pura”, aquella que es consumida y, por ende, comprendida, por los mismos productores,
quienes no tienen expectativas monetarias.

3 Los productores auténomos son quienes carecen de capital econémico y capital simbdlico, pues
no dependen de los productores heterénomos, es decir, de quienes elaboran bienes simbolicos
desde el poder y en busca de recompensas econémicas y no culturales o especificas (como es
el caso de los auténomos).

4 Lamadre de Vicente Garcia Huidobro Fernandez era dona Marfa Luisa Fernandez, quien fundo
la revista Musa Joven el afio 1912, y de la cual su hijo poeta era el director. Ella participaba acti-
vamente en ella, en la seccion de critica cinematografica, donde firmaba como “Monna Lissa”.

5  Elsubrayado no es mio, sino que es original de la carta de Edwardas Bello.
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Es el caso prematuro de Joaquin Edwards Bello, quien en el afio 1901, con
solo 14 afios de edad y atn siendo alumno del colegio Mc Kay de Vina del Mar,
fundo junto a Alberto Diaz la revista La Juventud, la cual logro cinco ntimeros
de publicacion (lo que para la época era bastante), y llevaba el siguiente epi-
grafe: “Periodico Literario Quincenal”. Esta publicacion retine textos poéticos,
periodisticos, particularmente cronicas, cuentos e impresiones ciudadanas.
Su primer nimero apareci6 el domingo 17 de marzo y, a modo de columna
editorial, se leia lo siguiente:

Al dar luz a esta modesta Revista, no nos mueve otro deseo, ni nos
gufa otro ideal que el de ofrecer a la juventud estudiosa un pequeno
campo de ensayo.

No haremos promesas, que casi siempre resultan vanas: trabajare-
mos, si, por despertar en los jovenes el deseo de saber y distinguirse
en el bellisimo, cuanto dificil arte del bien decir.

Quiza se tache de arriesgada nuestra empresa [...] Hoy (sic)
entramos a la lid con el alma llena de ilusiones y el corazon de
esperanzas [...]

(La Juventud, 1901:01)

Si bien esta revista adhiere a una linea estética naturalista y romantica, a
la vez que no incorpora escrituras identificables como modernistas (menos el
diserio del periédico), es una publicacién que tiene conciencia de si misma en
tanto apertura de espacio de los posibles que, a la vez, ingresa a un campo de
luchas donde la supervivencia no es sencilla.

Al ario siguiente (1902), Edwards Bello fundo la revista El pololo, la cual
llevaba el siguiente epigrafe: “Periodico de monos, monas y monadas, que dice
muchas cosas y que no dice nada. Al que le pique...que se rasque”. Esta pu-
blicacion, en tanto al contenido y a la madurez escritural de J.E.B., quien por
cierto estrena el seudonimo “Petit Report”, fue un medio que no super? los tres
numeros. Sin embargo, lo identificamos mas proximo al proyecto literario de El
Inutil, donde la estrategia que prima es la ironfa y la polemizacion con los demas
medios periodisticos existentes. Atendiendo a esto, citamos la nota editorial del
numero 3 de la revista titulado: “Devolvemos los <<saludos>>"

iQué frjil es la memoria humana!

Lo contestamos con franqueza, se nos habia olvidado por completo
contestar los carifiosos saludos que nos hicieron los colegas de la
localidad cuando aparecioé nuestro primer nimero.

ilra de Dios! Y como te han puesto, pobre Pololo.

El Mercurio, el diario de los reporters-tortugas, que buscan las mas
sensacionales noticias andando a razén de una cuadra por hora
[.]

La catolica, la poderosa Union, haciendo caso omiso de su religion
que le ordena <<amar a su préjimo como a si misma>> [...]

El inofensivo Pololo, que pensaba pasar su vida zumbando alegre-
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mente en los espacios, adquirio de improviso ante sus colegas locales
las enormes proporciones del aguila gigantesca. |...]

La guerra estd pues declarada.

El fuerte contra el débil, Goliat contra David.

(EI Pololo, 1902: 02)

A partir de esta cita, notamos que el proyecto creador de Edwards se posi-
ciona contrario a los medios conservadores, lejano de la escritura impresionista,
pues el sujeto de la enunciacion es critico y, a su vez, tiene conciencia de libertad
creadora “pura” (en términos de Bourdieu), contraria a los medios heteronomos
cuya produccion depende del mercado, es decir, de la “gran produccion”.®
Por otra parte, no podemos dejar pasar el disgusto que le causa El Mercurio,
medio fundado por su pariente lejano a quien simpaticamente llama “Cucho”
(Agustin Edwards Ross).

La conciencia que demuestra el joven Edwards no es mas que la autocon-
ciencia de si mismo y de su entorno, lo que lo lleva a despreciar a la sociedad
que margina las aspiraciones literarias y libertarias, de modo que, en un futuro
proximo, Joaquin afirmaria su condicion “moderna” dedicandose al periodismo
critico, irénico y sagaz. Sin embargo, esto no quita que, como sujeto-escritor,
no sufra de una inseguridad moral.

Pero no es solo Edwards quien esta publicando revistas literarias. En Chile,
principalmente en Santiago, a partir del aiio 1894, hubo una eclosion de publi-
caciones dedicadas principalmente a la difusion de las letras y de los primeros
autores profesionales que adherian al Modernismo, o bien, que atn reproducian
la estética naturalista y romantica. Es el caso paradigmatico de La Ley (1894),
La revista comica (1895), Lilas y Campanulas (1897), La Revista de Chile (1898),
La Lira Chilena (1898), La Revista (1899), La Revista de Santiago (1899), El bu-
caro santiaguino (1899), La Ilustracion (1899), Artes y Letras (1899), Las Letras
(1900), Pluma y Lapiz (1900). En esta tltima, Joaquin Edwards Bello publico
en el ano 1903 la narracion humoristica “La zapatilla homicida”. Contamos
también las revistas La Revista Nueva (1900), Instantdaneas (1900), Luz i Sombra
(1900), La Revista (1900), Instantdneas Luz y Sombra (1900), El pololo (1902),
Ciencias i Letras (1902), entre otras. Las publicaciones que hemos mencionado
se enmarcan en el periodo determinado por Nain Nomez (a.2000), como Primer
y Segundo Modernismo. El primer momento surge a partir de la decantacion
de una propuesta poética emergente, “todavia empobrecida por la impureza de
un lenguaje pluriforme que se produce con la estadia de Darfo en Chile (1886-
1889) [...] Lo que abre Azul, con una influencia difusa, pero que se decanta en

6  (Bourdieu, 2005, 186- 187) El campo literario unificado tiende a organizarse en funcion de
dos principios de diferenciacion independientes y jerarquizados: la oposicion principal entre
la produccion pura, destinada a un mercado restringido a los productores, y a la gran pro-
duccion, orientada a la satisfaccion de las expectativas del gran puablico, reproduce la ruptura
fundadora con el orden economico, que esta en la base del campo de produccion restringida;
se solapa con una oposicion secundaria que se establece, en el interior mismo del subcampo
de (187) produccion pura, entre la vanguardia y la vanguardia consagrada.
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imitadores y seguidores jévenes, culmina con la publicacion de Ritmos de Pedro
Antonio Gonzélez en 1895” (29-30). El segundo momento, el cual se extiende
hasta el afio 1907, esta marcado por la ruptura en la poesia moderna, junto con
la aparicion de Romances de Hoy de Francisco Contreras. Por tltimo, el cierre
definitivo del Modernismo lo marca el afio 1916, en el cual fallece Rubén Dario
y donde aparece “Espejo de Agua” de Vicente Huidobro.

No podemos dejar de mencionar lo que sucede con las revistas literarias
entre 1905y 1912. La entrada de la revista Zig- Zag (1905) y, por consiguiente,
el despliegue de la industria editorial homonima, abrié un mercado escritural y
periodistico amplio y avasallador que cubri¢ practicamente a todos los publi-
cos, desde las revistas magazinescas que apuntaban a los sectores altos y otras
a sectores medios, las revistas para mujeres y la familia, las publicaciones para
niflos y otras con contenido comico, absorbiendo, asi, tanto a autores como a
lectores, lo que provoco un silencio prolongado de periddicos netamente litera-
rios creados por productores independientes, autonomos, aunque, claramente,
sin el mismo alcance mediatico de Zig- Zag y compania.

Pero no fue hasta 1910, afo del Centenario y de la publicacion de El Inutil
de Edwards Bello, cuando la “produccién pura”, aquella que no tiene mas pu-
blico que los mismos productores, se reactivara con la Revista Contempordnea
dirigida por Pedro Prado, el lider de “Los Diez”, y, en 1912, con Musa Joven de
la cual nos ocuparemos a continuacion.

Larevista Musa Joven fue la primera publicacion que Vicente Garcia-Huido-
bro Fernandez’ co- fundé (su madre, dofia Marfa Luisa la fundo) y dirigio. Su
primer nimero aparecio el dfa 02 de junio de 1912, y en sus paginas se retinen
escritural y graficamente elementos modernistas, como lo son los dibujos de
flores y filigranas inspirados en las pinturas de tipo “mitico” y los homenajes a
Rubén Dario. Dentro del listado de colaboradores estaban: Francisco Contre-
ras, Fernando Santivan, Joaquin Edwards Bello, Martin Escobar, Hernan Diaz
Arrieta (Alone), Jorge Hiibner Bezanilla, Juan Guzman Cruchaga, entre otros.
Los autores mencionados, previo a su participacion de esta revista, ya tenfan una
larga trayectoria dentro de estas publicaciones, lo que nos permite reconstruir el
proceso de constitucion de un campo literario de revistas. La participacion de

7 Para Vicente Garcia- Huidobro Fernandez, su seudénimo mas famoso, el cual perdio la capa-
cidad de “extrafiamiento”, es Vicente Huidobro, alias que no parece tan novedoso, pero sin
embargo encierra su conflicto con su habitus, en tanto que al reducir su apellido compuesto,
lo que pretende es “disimular” su proveniencia aristocratica; es por ello que, en sus primeras
revistas, el poeta juega con las siguientes firmas: Vicente Garcia Fernandez, Vicente Huidobro
Fernandez, Vicente G. Fernandez y Vicente Garcia F. En términos tedricos, la operacion seu-
donimia se extiende a la posicion de un sujeto en tanto a la posibilidad, dentro del campo de
lucha que es el campo literario, especificamente el campo literario de revistas, para concretarse
como sujeto- artista en el espacio publico. Para Michel Foucault (p.337), el nombre de un
autor “asegura una funcion clasificadora”, es decir, es una construccion simbolica. Mientras que
para Gerard Genette (2001), el seudonimo provoca un efecto que va a tener resultados a nivel
discursivos y textuales. Tal como los seudonimos, las revistas literarias son bienes simbdlicos,
en tanto estratagemas de posicionamiento.
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escritores en esta revista, por otra parte, no se limit6 sélo a los chilenos, pues
también aparecieron en ella Ramon del Valle- Inclan, José Enrique Rodo, Eca
de Queiroz, Azorin, Pio Baroja y Gabriel D" Annunzio.

Las revistas son, para Bourdieu (2005), bienes culturales que los productores
que buscan posicionarse dentro del campo crean con el objetivo de aumentar
su capital simbolico. Para Jacques Dubois (1988), las revistas son instancias
institucionalizadoras. En tanto que Daphne de Marneffe (2007) y Paul Aron
(1998) coinciden con la idea del “efecto red” de las revistas. Para nosotros, las
revistas son un capitulo constructor del campo, por cuanto estas publicaciones
son activadoras del espacio literario. Ademas, son lugares simbolicos de “visibi-
lizacion” de nuevas subjetividades, a la vez que espacios de tomas de posicion
de los escritores y escritoras participes de ellas con la intencion discursiva de
contravenir su habitus e influir en las reglas del campo mismo. Por lo tanto, las
revistas son la “trinchera” y a la vez el almacigo de nuevas sensibilidades que
mutan a medida que van escribiendo la historia de la revista misma.

Este es el caso de Musa Joven, pues los autores que en ella escribieron eran
seguidores de Dario; no obstante, llevaron las rupturas del modernismo a un
extremo de ironia y sarcasmo tales que deformaron la escritura tradicional,
transforméandola en vanguardista. Asi también lo consideran Muiioz y Oelker
(1993), quienes determinan como grupo de transicién a “Jorge Hubner Bezani-
lla, Vicente Huidobro, Angel Cruchaga Santa Maria, Daniel de la Vega, Tomas
Chazal, Pablo de Rokha, Juan Guzman Cruchaga y Gabriela Mistral.” (156)

Dentro de los poetas nacionales que iniciaron sus publicaciones en esta
revista, fue Carlos Diaz de Loyola (Pablo de Rokha), quien, en el ntimero tres,
escribio el poema “El espino”, en el cual leemos los primeros “gemidos” rokhia-
nos. El sujeto poético de De Rokha ya discute la indiferencia, discordancias y
contradicciones que guarda en si mismo. Procedemos a citar algunos versos:

El espino,

negruzco que sombrea

el aspero camino,

que conduce a la Iglesia de la aldea
es negro, es hosco, hurano,

como oscura vision de desengario.

Entre sus ramas toscas,

de patriarca feudal,

tienen los bithos remembranzas foscas,
y ensuenos negros cual traidor punal.
[...]

Un tedio,

incurable tal vez sin remedio,

parece que agobiara

esa existencia rara,
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[...]

Se parece al poeta

bohemio, de los barrios apartados,
esa figura escueta

esa negra silueta,

con melena de espinas punzadoras,
y chambergo de mustias zarzamoras.
(Musa Joven, n° 3, 1912: 09)

Ya se vislumbra la heterodoxia, la misma de la cual sera precursor Huidobro
y Angel Cruchaga, pero no por estar experimentado cambios paulatinos respecto
de los canones del novecientos se van a olvidar de Dario, a quien incluso se le
dedico el numero 5 de la revista, del mes de septiembre de ese mismo ano.

Respecto del nicaragiiense Francisco Contreras, en el editorial, escribio lo
siguiente:

Jovenes amigos! Nosotros somos poco partidarios de las autorida-
des, siempre tiranicas. Pero la apreciacion sincera de personas cultas
no puede menos de sernos respetable. Unamos pues, a tan bellas
palabras en loor del maestro, nuestro aplauso entusiasta de artistas,
americanos y de jovenes. (Musa Joven, n° 5, 1912: 02)

En tanto que Vicente Garcia Fernandez expuso lo siguiente:

iTan alto es para mi el concepto de genio! Y el genio de Rubén Dario
creo que ya nadie lo discute. Si, lo discuten algunos todavia, y si
no fuera asi no seria genio.

[...] Rubén Dario alumbro ese obscuro misterio. El idioma en
sus labios adquiere una faz nueva y él nos muestra horizontes
ignorados.

La caracteristica de Rubén Dario es la individualidad, la personali-
dad; ya él lo dijo: <<mi poesia es mia en mi>>. La obra de Dario es
grande porque es sincera y <<ser sincero es ser potente>>.

(Musa Joven, n° 5, 1912: 05).

De esta cita que tomamos, se desprenden dos asuntos. El primero de ellos
es la reafirmacion de Dario en tanto epicentro de estructuracion de la sensi-
bilidad modernista, donde por medio de su poesia aspira a lo armonioso, a lo
novedoso y a la exaltacion del uno por sobre las demas escrituras del momento.
En un segundo lugar, es interesante leer este comentario como si se tratase del
propio programa creador o despliegue inicial de los principios estéticos hui-
dobrianos. En definitiva, entre-leemos una voluntad de accion cuyos aspectos
centrales son el cuestionamiento y el impulso por reinventarse. Sobre esto
mismo, mediante Musa Joven, se evidencia con mayor notoriedad el transito
modernista- vanguardista de Vicente Huidobro, pues en el ultimo numero de
esta publicacion (ntimero 6 del mes de octubre de 1912), él divulgo el caligrama
conformado por dos triangulos equilateros llamado “Japonerias de estio”. Si
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bien el titulo resulta modernista, en tanto que recuerda a las famosas sonatas
de Valle-Inclan (Sonata de primavera, Sonata de estio, etc.), y porque alude a
una tipica caracteristica del exotismo modernista, la forma, la disposicion de
los versos la transforma en dos pagodas legibles, entendibles e interpretables
desde diferentes angulos del “dibujo”.

Las polémicas, por otra parte, no podian estar ausentes. Tal como le su-
cedi6 a Edwards y El Pololo, a Musa Joven la “acos6” el diario radical La Razon,
situacion que La Direccion de la revista enfrenté en el editorial de su nimero
6, el que procedemos a citar:

“Musa Joven” Condecorada

Hemos sabido que el casi diario radical <<La Razon>>® ha tenido
términos insultantes para nuestra Revista. Gracias, sefiores de <<La
Razon>>.

iNosotros que nunca nos habiamos ocupado de ellos!

Cierto que los chicos siempre conocen a los grandes, pasando, ellos,
desapercibidos entre la turbamulta.

Con tanta razon obra siempre <<La Razén>> que, su ex director don
Angel C. Espejo, que era el tnico de verdadero valer de ese casi-
diario, hubo de retirarse...porque se ahogaba entre tanta arenilla.
Hay gente que, cuando insulta, honra, y cuyo aplauso es un insulto.
Por eso nuestra Revista levanta la frente con mas orgullo que nunca.
Musa Joven se presenta a sus lectores condecorada.

LA DIRECCION

(Musa Joven, n® 6, 1912: 01)

Parala gracia de La Razon y la desgracia del grupo de Musa Joven, el ntimero 6
fue su ultima aparicion. No obstante ello, y reagrupados bajo un nombre dariano
y con el epigrafe de “Revista Quincenal Libre”, abri6 sus paginas a los lectores la
revista Azul el 15 de septiembre de 1913, bajo la direccion de Vicente Huidobro
y Carlos Diaz Loyola (Pablo de Rokha), la que tuvo sélo 3 ntimeros.

La revista Azul marcé con mayor notoriedad la des-construccion del habitus
de Huidobro, pues esta publicacion tuvo tintes sociales, evidenciables por la
cercania que este medio tuvo con los estudiantes universitarios, provenientes, en
sumayoria, de las clases mesocraticas. Es decir, la pulsion vanguardista otorgara
un nuevo barniz en su escritura, de donde destacaremos parte del poema “El
Gran Pujista”, aparecido en el nimero 1 de esta revista:

8  Eldiario La Razdn erala publicacion del Partido Radical y, en este mismo afio, especificamente el
1 de noviembre de 1912, habian polemizado en un articulo sobre la Federacion de Estudiantes
de Chile, donde se refieren a la labor social de la entidad y a sus multiples vinculos con obreros
y artesanos, “hoy en dia todos ellos constituyen la gran amenaza para los monopolizadores
de la moral y los conductores insolentes de conciencias ajenas”. (Ct. en Subercaseaux, 2004:
105.)
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El Gran Pujista

(Al que espiritualmente se sienta aludido)

El Gran Pujista es un individuo universal. Pertenece a la casta de los
parvenu y para buscar su genealogia, mejor dicho la etimologia de
sunombre hay que remontarse a los pujadores. jArribistas estupidos
que babean ante las multitudes por un aplauso!

El Gran Pujista penetra en las imprentas de rodillas y tiene

la vara de mimbre de su espinazo, hecha un arco en fuerza de
doblarse.

Los Hombres cuando lo ven sienten como la saliva se agolpa
entre los dientes y se prepara el escupo. [...]

El Gran Pujista duerme bajo la Envidia en el jergon de la
Hipocresia. Come Odio y bebe Calumnia...rumia Odio y Calum-
nia.

[...]

Rufian! Eunuco mental. Intrigante!

El Gran Pujista busca primero la Lisonja.

Después esgrime la Mentira y dispara el Anonimo sordamente
[...]

El Gran Pujista morira pujando por subir. Confiara su triunfo

a las sonrisas cortesanas |...]

El Gran Pujista entrara a las imprentas hecho un ovillo y
publicara ariculos elogiosisimos a su persona escritos por él mis-
mo. [...]

El Gran Pujista es el mas alto representante del rastacuerismo y de
la miopez intelectual. [...]

El Gran Pujista es una mezcla de Yago, Tigelino, Polonio... Tomate,
Cebolla y Aji. [...]

Vicente Garcia H. FERNANDEZ

(Azul,n° 1, 1913: 14-16)

De acuerdo a lo leido, este poema ya no es representante del modernismo,
es atrevido y, sobre todo, se cuestiona el intelecto del artista. Aqui esta ese
lenguaje soez que recurre al ruido, al garabato, las paradojas y la ironia, pues
la obra se hace abierta. En este sentido, la revista es una obra abierta, nace con
una data de muerte proxima pues no pretende ser un “musculo colgante de
museo”, sino que un texto total, que niegue todo y a todos, inclusive a st misma,
por eso no perdurara mucho mas. En definitiva, tanto en este poema como en
la revista completa, siguiendo a Bernardo Subercaseaux (2004), “se encuentra
presente una idea clave [...] en el espiritu de vanguardia. Se trata de la idea de
concordancia y paralelismo entre los distintos drdenes de la realidad; entre la
vida del espiritu (la inteligencia, la imaginacion, la creacion) y la vida del cuerpo
(la técnica, la ciencia, el movimiento social y la realidad material)”.

En Azul numero 3, Vicente Garcia Huidobro Fernandez, tal como firma este
articulo, entra al ruedo critico, cuestionando directamente a aquellos agentes
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que estan ejerciendo el poder dentro del campo literario, como lo son Rojas
Segovia y Omer Emeth, demostrando una vez mas el afan por contradecir lo
anterior; citamos parte de este articulo:

Es tiempo ya de que los jovenes vayan demoliendo uno por uno a esa caterva
de fantoches de que esta plagada nuestra literatura. Hay algunos de estos sefiores
que se sienten con el derecho de dogmatizar y pontificar desde las columnas
de algtin diario sobre cuestiones literarias que mas les valiera callar para no dar
prueba semanal de heroica ignorancia.

Es tiempo ya que los jévenes vayan viendo y observando las ridi-
culas arbitrariedades de la critica del sefior Omer Emeth. Tengo
la seguridad de que ninglin ser pensante de esta tierra, toma en
cuenta la opinién semanal del sefior Omer Emeth, pero a pesar de
todo este buen capellan de la literatura sigue teniendo su tribuna en
<<El Mercurio>> que es un diario serio. [...] El sefnor Omer Emeth
estaria bien como confesor de los artistas, absolviéndolos de tantos y
tantos pecadillos sensuales como cometen esos deliciosos y parisinos
muchachos, pero no como arbitro de cuestiones de arte [...]
(Azul,n° 3, 1913: 16-18)

Mediante esta critica y nueva escritura que Huidobro esta construyendo en
1913, ya se vislumbra al fundador de un nuevo “nomos especifico™, pues, al
cuestionar a un critico canonico, autorizado, y portador del capital simbolico, a
la vez que participe de los medios periodisticos del poder y con llegada al gran
publico, esta instalando las primeras luces hacia una revolucion simbolica de
la cual Vicente, como nomoteta, estd dispuesto a encabezar.

Con todo, el camino estético e ideoldgico que ya tiene Huidobro, asi tam-
bién con su autoafirmacion nomotética, se comprende mejor el trayecto que
siguio hasta el 1914 donde dict6 la conferencia «Non serviam» en el Ateneo
de Santiago, planteamiento fundamental en su credo estético.

4. N1 tristes ni contentos

Otra autora que por estos mismos afios estaba configurandose como sujeto
escritora, era Teresa Wilms, quien ya estaba casada con Gustavo Balmaceda, y
se encontraban viviendo en Iquique en el hotel “Phoenix”, ciudad donde ella
empez0 a relacionarse con literatos y politicos ligados al anarquismo, particular-
mente con Victor Domingo Silva, quien ademas participaba, esporadicamente,
de las publicaciones de Huidobro, en tanto que ella ya enviaba sus primeros
textos a los medios de prensa local bajo el seudonimo “Tebal”.

9 Citando a Bourdieu (2005), “en la fase critica de la constitucion de un campo auténomo que
reivindique el derecho a definir él mismo los principios de su legitimidad, las contribuciones al
cuestionamiento de las instituciones literarias y artisticas [...] y a la invencion y la imposicion
de un nuevo nomos” (99).
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Pero el evento mas interesante y relevante, respecto de la construccion del
habitus de Wilms, fue la visita de la feminista espafiola Belén de Sarraga' al norte
salitrero, quien se hospedo en el mismo hotel de la poeta y que, como plantean
Antivilo y Vitale (1999), “de seguro las dos mujeres se encontraron en el vesti-
bulo o en el paseo, —teniendo en cuenta ademas que Victor Domingo Silva, el
poeta que en ese mismo afio participaba dentro del comando politico de Arturo
Alessandri Palma (“El Leén de Tarapaca” como el escritor lo re- bautizo) eran
companieros de tertulias de Teresa Wilms y, a la vez, se congregaba en la sede
“El Despertar de los Trabajadores”, donde la espafiola dicto conferencias.”(17)
Paradéjicamente, uno de los maximos opositores a la presencia de la feminista
en el puerto nortino fue Gustavo Balmaceda, quien difundio en la prensa iqui-
quena sus criticas contra la espatiola, tildandola de “conferenciante jacobina.”
La anarquista espafiola influyo en la conciencia de la poeta, quien pronto dio
tantas muestras de rebeldia, las que pago con el enclaustramiento.

La cinematografica escapada de Teresa desde el convento La Preciosa San-
gre de Santiago centro, fue organizada y apoyada por Huidobro, con quien en
1916 y a los 23 anos de edad arribo a Buenos Aires, Argentina. A su llegada,
el mismo Vicente la introdujo en el medio literario portefio, pues él mantenia
correspondencia con Alfredo Bianchi, el editor de la revista Nosotros, donde
Wilms Montt inici6 sus apariciones publicas.

Con respecto al autor de Altazor, €l aprovecho este viaje para pronunciar
una conferencia sobre la poesia en el Ateneo, donde esboz¢ su teorfa creacio-
nista. A ella asistieron Leopoldo Lugones y José Ingenieros. Ademas, alld mismo
publicé Espejo de Agua.

La revista Nosotros, en tanto, la cual se publico entre los afos 1908 y 1943
(con una breve interrupcion entre 1934 y 1936), era editada por Alfredo Bianchi
y Roberto Giusti, quienes, ademas de tener la revista, realizaban publicaciones
bajo el mismo sello editorial. Es en esta instancia donde, en 1917, Wilms Montt
edito Inquietudes Sentimentales, el que fue anunciado y criticado por Arturo
Lagorio con las siguientes palabras:

10 Belén de Sarraga visité Chile por primera vez el aiio 1913, fecha en la cual se produjo una
auténtica explosion de agrupaciones feministas, sobre todo, en el Norte Grande, la region de
Tarapaca. Luis Emilio Recabarren, el fundador del Partido Obrero Socialista en Chile y del
periodico El Despertar de los Trabajadores, fue quien invito al pais a la conferenciante espa-
fiola, debido a que previo a la visita de la feminista ibera él habia impulsado la organizacion
de los primeros centros de mujeres trabajadoras y de esposas de obreros. La presencia de la
andaluza provoco gran revuelo dentro de los grupos conservadores del pais, segun indican
Luis Vitale y Julia Antivilo, debido a que las ideas de dofia Belén “se encontraban atravesadas
por el obrerismo, republicanismo, federalismo, antimilitarismo y el anticlericalismo. Por lo
demias, ella concebia al feminismo como un movimiento social que tenia como utopia lograr
una sociedad realmente justa e igualitaria.” (Antivilo, Vitale, 1999, p.13). En su segundo viaje
a Chile, en 1915, la situacion habia cambiado: los radicales, cada vez mas comprometidos con
el sistema politico, han abandonado sus posturas anticlericales. De los ideales de Balmaceda
ya no queda nada. La recepcion de De Sarraga fue mucho menos efusiva que en 1913 y solo
quedaba la lealtad y el entusiasmo de los anarquistas.
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La seniorita Thérése Wilms intenta hacer lo mismo, pero carece de
la triste ironia del otro, que lejos de llorar sus penas se rie de ellas
[refiriéndose a Charles Baudelaire]. Esta lagrimea a veces y acaso
sea su mejor condicion, porque nos muestra su débil feminilidad,
que es la expresion mas sincera del espiritu delicado.

[...]

Inquietudes Sentimentales juzgado sin severidad y encuadrado en
los términos del prologo [...] es un libro interesante que se lee
con agrado.

Completan el libro, brillantemente presentado, varias ilustraciones
del habilisimo dibujante Lopez Naguil.

(Nosotros, n° 100: s/p)

La critica con tintes patriarcalistas es patente, y si bien los comentarios no
son positivos ni menos la destacan como sujeto artista, vale la pena aclarar que,
al menos en Buenos Aires, si pudo publicar e ingresar de lleno a las redes de
artistas agrupados bajo este sello, sobre todo en esta revista y bajo esta editorial,
ya que, recién en 1918, cuando ella ya estaba en Madrid y con dos publicaciones
mas (En la quietud del marmol y Anuari), aparecié en Nosotros una seleccion de
versos de la poeta argentina Alfonsina Storni, de la uruguaya Luisa Luisi y la
chilena Gabriela Mistral.

En 1919, ya estaban instalados en Europa los tres autores en que se centra
este articulo, siendo Madrid epicentro de los acontecimientos literarios y de la
bohemia de los hombres del ‘08 como Ramon del Valle-Inclan, los hermanos
Machado, Ramén Gomez de la Serna, entre otros, y donde Joaquin Edwards Bello
se conoci6 con Teresa Wilms, en el café “El gato negro”, también frecuentado por
el novelista chileno Augusto D" Halmar. Sobre estos encuentros y la presencia de
la poeta, el cronista comento lo siguiente: “Ella representaba una gran camarada.
La consideraba como una amiga, nada mas. Ella en Madrid dio una nota aparte
de desenvoltura y elegancias novisimas.” (Edwards, 1924: 195).

Pero la estadia de Joaquin Edwards Bello en Madrid era intermitente, pues,
en ese mismo ano (1919), viajo a Paris donde fue proclamado presidente DADA
por Tristan Tzara, en tanto que Huidobro, también en la ciudad de la Tour
Eiffel, estaba trazando las primeras lineas del “Viajero en Paracaidas”, es decir,
el Altazor. En el afio 1920, Teresa los alcanzo en la ciudad donde ella falleceria
para la navidad de 1921, situacion que no dejo indiferentes ni a Joaquin ni a
Vicente. El primero de ellos dijo: “Ella era como el agua de una fuente que no
ha sido desflorada por la luz del dia.” (Ct. en Gonzalez, O.: 64), mientras que
el poeta la recordo con las siguientes palabras: “ella es la mujer mas grande
que ha producido la América. Perfecta de cara, perfecta de cuerpo, perfecta
de elegancia, perfecta de inteligencia, perfecta de fuerza espiritual, perfecta de
gracia.” (Ct. En Nomez, N., 2000a: 404)
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5. Conclusiones

La segunda década del siglo XX estuvo marcada por las inestabilidades del
campo de poder, del campo literario y, por ende, de los sujetos que pugnan
posiciones dentro de este. Nos centramos en este periodo, pues es una de las
décadas mas inquietantes respecto de la autonomizacion del campo de revistas,
ya que es en estas publicaciones donde tomamos el pulso de las construccio-
nes de espacios alternativos para la inclusion de nuevos saberes dentro de la
institucion literaria.

Debido a lo recién reseniado, es que nos intereso revisar los casos de Joaquin
Edwards Bello y Vicente Huidobro, especialmente, a través de las revistas, ya
que es por medio de estas instancias constructoras del campo literario donde
ambos sujetos discursivos se dejan aprehender para intentar comprender las
posiciones que ambos disputaron durante la primera parte del siglo XX. En este
sentido, destacamos que, mientras Edwards Bello discute contra la sociedad
conservadora y los medios de comunicacion que descienden desde el campo
de poder; Huidobro, en tanto, se instala contrario a los agentes continuadores
y propiciadores de la institucion literaria canonizada en pos de alcanzar mayor
autonomizacién para el campo literario. Es por esto que hemos incluimos,
dentro del desarrollo del trabajo, algunos textos literarios de los poetas que
se agruparon tras las primeras revistas de Huidobro, pues en ellas leemos el
dinamismo escritural y la movilidad de agentes.

La inclusion de Teresa Wilms Montt dentro de esta revision se debio a
nuestro interés por rearticularla dentro del grupo de escritores que trastocaron
su habitus; asi también para destacar su presencia dentro del medio literario
bonaerense, donde publicé sus primeros libros. Su participacion en el grupo
editorial de la revista Nosotros, en tanto, sirvi6 de antecedente para el ingreso
de otras escritoras dentro de este mismo medio, como fue el caso de Alfonsina
Storni y Gabriela Mistral. Es importante subrayar que la relacién escritural con
esta publicacion no terminé cuando Wilms Montt se mudé a Europa, ya que,
tanto desde Esparia como Francia, ella fue corresponsal.

Por ultimo, el cierre de estas dos primeras décadas significo el quiebre con el
sistema aristocratico y oligarca, espacio social desde donde provenian los autores
revisados y que, por medio de su escritura y de las estrategias que desplegaron,
fue posible dar cuenta de los quiebres y contradicciones.
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